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मूल्य सादे पॉच रुपये 


दादा साहब 
भ्रों गणेश यासुदेव मावलल्‍्करकों ये व्यारयान सादर सम-' 
पिंत हैँ। गुजरातकी गुणयन्ती ज़नताके वे फ्रिंतने निकट थे इसका 
अनुभर मुझे व्यास्यानोंके समय हुआ धा। कालान्तस्में जो स्नेह 
उनसे मुझे श्राष्त हुआ उसकी कृतज्ञ सटृतिमात्र अन शेप हैं। 
बासुदेवद्यरण अग्रवाल 


प्रदाशककी ओरसे 

गुजरात विद्यासमा स्थापित भों. जे, अध्ययन संग्रोधन विद्या- 
भवनकी संशोधन ग्रन्थमालछार्म भाषा ओर साहित्य, इतिहास ओर 
पुरातत्व एवं समाजशाखक्रे कई प्रन्थ प्रकशित हुए हैं। अब इससे 
भारतीय प्राचीन कछाका यह ग्रन्थ प्रकाशित हो रहा है। 

इस विद्याभवनने १९४६में संत्रोधन व्याख्यानमालाम भारतीय 
प्राचीन शिल्पकला पर व्याख्यान देनके छिये डी. बासुदेवशरण 
अग्रवालजीकी आमन्त्रण दिया था और आपने १९४ ६के दिसम्वरमें 
मथुरा-कला पर चार व्याख्यान दिये थे। थे व्यास्थान लिखित ऋूपमें 
हमें १९६१में मिले ओर थे अब प्रकाशित हो रहे हैं। 

भारतीय पुरातत्त्व और संस्कृतिके, विद्येपतः प्राचीन कलाके, 
क्षेत्रमें डी. वासुदेवशरणजीको गणना सर्वोत्तम बहुश्रुत विद्वानोंमें की 
जाती है। इन व्याख्यानोंमें आपने मधुराकी बोद्ध, त्राह्णण ओर 
जैन कलाकृतियोंका विश्धत्तापूर्ण परिचय दिया है। हमारी संशोधन 
ग्रन्थमालामें इस अन्धको प्रकाशित करना हमारे लिये गौरव और 
सोभाग्यका विपय है। 


सेठ भो, जे, अध्ययन- हम्मिसाद मे. शास्त्री 
संशोधन विद्यासवन उपाध्यक्ष 


अहमदाबाद-९५ 
९-५-१९ ६ ४ 


भूमिका 

अहमदाबादकी सुप्रसिद्द सम्था श्री गुजरात विद्यासभाने मुझे 
सन्‌ १९४६मे छुछ व्याख्यानोंके लिए आमन्नित किया था। उस 
समय सिथुरा-कलाः यह वरिपय मैंने अपने लिए चुना। तदनुसार 
१७-१२५-१९४६ से २०-१२-१९४६ चार तिन तक मैंने दीप्ति- 
चित्रोंके साथ मौसिक भाषण दिए थे। अनेक सयोगोको पार करके 
वे अब इस रुपमे प्रकाशित हो रहे छू, इसकी मुझे असन्नता है। 

इसके लिए में अपने वयोदद्ध मित्र श्री पडित सुसछाछ॒जीका 
अत्यन्त अनुगृहीत हैँ, जिनड्री प्ररणासे इन भाषणोंका प्रसाशन सम्भव 
हो सका है। इसके अतिरिक्त मे स्तर्गीय श्री दादा साइब मावचलकर॒का 
भी इस अवसर पर कृतघतापूर्वुक स्मरण करता हूँ, जो चारों दिन 
भाषणोंका सभापतित्व करनेके लिए उपस्थित रहे ओर जिन्होंने 
इसी समय अत्यन्त उत्साहप्रद श्ोंक साथ भाषणों रुचि ली। 

विद्यामवनफे अध्यक्ष श्री रसिकभाई परीण भी मेरे धन्यनादफे 
पात्न हू, जिन्होंने मेरे दीधेफाल यापनकों सह कर भुझे इन भाषणोये' 
प्रकाशनकी सुविधा श्रद्दान की। 

मथुरा-कछा और उसके सवागपूर्णे इतिहासका विपय अत्यन्त 
विस्तृत है। भारतीय कलाये इतिहासमे मधुराका वही स्थान है, जो 
यूरोपकी कलाफे इतिहासमे प्थेन्स नगरका है। पर मधुराके साथ 
आज तक पूरा न्याय नहीं हो सका। मथुरा कलाफकी चुलना उस 
बहे अन्नकूटसे करनी चाहिए, जिसमे सकड़ो थालोमे मिष्टान्नों- 
का सम्भार सब्जित किया जाता है। मेरी इच्छा हैं कि निकट 
भविष्यमे मथुरा-न्‍कछाका एक बडा सेवागपुर्ण परिचयात्मक इतिहास 
तैयार करूँ: और उसके साथ कई सौ चित्र मी सम्मिलित करू। 
उस सिद्धि त्क पहुँचनेफे लिए यह छोटी पुस्तक चासमी सात्र है। 
इसमे भी जो छुछ कहा गया दै उससे मथुरा-कलाके महान स्वरूपकी 
कुछ झाँकी पाठकोंकों प्राप्त होगी ऐसी मुझे आशा हू। 


काशी विद्धविद्यालय दे चासुदेवद्धरण अग्रधाल 
३३-२०६४ 


दादासाहब मावलेकरजीका वक्तव्य 


ते पछी श्री गणेश वासुदेव मावर्ंकरे व्याख्यातानों आभार 
सानतां जणाव्युं हतुं के डी. अग्रवालि अहीं आवीने आ चार 
दिवस दरस्यान जे उपयोगी छतां रसग्रद्‌ ज्ञान आपणने आप्युं छे 
ते बदल आपणा तरफथी हुं तेमनो हार्दिक आभार भाउुं छू 
एमणे जे रसिक माहिती आपणने आपी छे तेनी पाछछ भाषा- 
ज्ञान, संस्कृति-ज्ञान अने इतिहास-नान रहेलां छे. एमणे तो जाणे 
सहजभावे आ वर्धुं रजू कर्चु छे, पण आपणे न भूलीए के वर्षोनी 
साधनाना परिपाकरूपे ए ज्ञान आपणी समक्ष एमणे मृक्यु छे. 

आ प्रकारनां व्याख्यानोमां श्रोताओनी आवडी मोटी हाजरी 
होय एने धन्यवादाह गणीने दादासाहेवे जणाव्यु के आधुनिक 
सुखसामग्रीने अधिकाधिक प्रमाणमां वसावीए एटछामां स्वराज्यनी 
कल्पना पूरी थई जती नथी. आपणी संस्क्ृरतिना अधिकाधिक 
विकासमां सहायरूप थाय ते ज साचुं स्वराज्य छे. पांच हजार 
वर्ष पूर्वनी जे भारतीय संस्क्रतीनी आपणे बातो करीए छीए तेने 
दृश हजार वर्षनी थवा देवी हशे तो आपणी भूतकाछीन संस्क्रति 
साथे आपणे अनुसंधान करवबुं रहेशे. आ प्रकारनां व्याख्यानो ए 
अनुसंधान माठे सहायरूप छे. आपणी प्राचीन कछासम्पत्ति, भावना- 
सम्पत्ति ए सर्वेनी ख्याछ आ व्याख्यानोमांथी आपणने मब्ठ्यो छे. 

डॉ. अग्नवाले व्याख्यानो आपवाने मादे अंग्रेजीनो नहीं पण 
हिन्दीनो आश्रय छीधो हतो. ए विदशे श्रोताजनोमु' ध्यान खेचीने 
दादासाहेवे जणाव्युं ह॒तुं के अंग्रेजी विना चाले ज नही ए मान्यताने 
एम करीने एमणे पडकार आप्यो छे. अंग्रेजी करतां हिन्दीमां 
व्यास्यानों अपायांथी छोको वधारे संख्यामां छाम छई शकक्‍या छे 
अने बधारे प्रमाणमां समजी पण शक्या छे. हिन्दुस्तानी राष्ट्र- 
भाषा छे एलुं पण व्याख्यानों एक प्रमाण छे. 


गुजरात विद्यासभा--गुजरात वर्नाम्यूछर सोसायटीने हे 
आ नामे ओब्सपानी छे--ने आश्रये अपायेछा आ व्याख्यानो 
योज़वानी पाउऊउ-सास्क्ृतिक उन्नतिनों हेतु रहेलो छे एम जणावीने 
चुवकोने डी। अग्रवालनी उपासनाने दृष्टान्तह्वषप गणयानी ज्ीख 
आपता दादासहेवे कट्मू हतु के जे एकाम्र उपासना दें। अग्नयाले 
करी छे ते प्रफाग्नी उपासना करवानो निम्चय फसनारा युवकोनी 
पुष्कछ जरूर छे एमनी उपासनानी स्फूर्ति आपणने मछे ए आशा 
तेमणे अतमा व्यक्त करी हृती 
>> प्रजाउछु, २९५ दिसम्बर, १ष६३६ 
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मथुरा-कलछा 


पहिलछा व्याख्यान 
सधुरा-कला 

प्राचीन श्रसेन जनपदकी राजधानी मथुरा भारतकी सप्त 
महापुरियोंम विख्यात है। उत्तरापधषकों अलकृत करनेवाछा गगा- 
यमुनाफा जो कण्ठद्वार है उसमे सुन्दर मुक्ताफलकी तरह चमुनाफे 
दक्षिण तट पर मथुरापुरीका सन्निवेश है। किसी पूर्ण युगमे 
जब आयों का लोक सनादन चक्र पूवेसे पश्चिम तक प्रथ्बीको 
आत्मसात्‌ करता हुआ फेल रहा था उस समय पाँच नवियोक्ते 
वाहीऊ देश ओर गगान्यमुनासे परिवेष्टित मध्यदेशकी मिलती 
हुई सीमाओं पर जहाँ उन्तके रथका पहिया भू-मापनके लिये 
ठहश द्वोगा वह स्थान मथुरा ही हो सकता है। देशके पूर्व ओर 
पश्चिस भागोंके बीचमें यातायातक्री घमनी का नाम उत्तरपथ 
था। प्राचीन उत्तरपथ नामक सागे पर भथुराकी जितनी भद्दत्त्वपूर्ण 
भौगोलिक स्थिति है. उतनी अन्य किसी नगर की नहीं। मध्य- 
प्रदेशका जो पश्चिमामिमुखी छलाद है, मधुरा उसका सुन्दर तिछूक 
कहा जा सकता है। 

यह भौगोलिक स्थिति मथुराफे छिये भहुत ही छामदायक 
सिद्ध हुई। पूर्व और पश्चिमफे बीचमे स्थित द्ोनेफे कारण 
जन्मसे ही मानो समन्वयका मन्त्र मशुराके भाल पर लिख 
गया था। समन्वय मथुराकी सस्कृत्तिका बीज है। उससे जो 
अकुर पत्छवित हुए उनसे समस्त देशका द्वित हुआ। भथुराके 
बहुविव इतिद्ासका अन्तयोमी सूत्र अनेक सरक्ृतियोंका भेछ 
था समन्वय ही है, जिसके हारा अनेऊ प्रकार्की विविधताको 
स्वीकार करते हुए जनताने उसके भीतरसे पारस्परिक प्रेम, 
सम्मिछन ओर ए्कताकों प्राप्त किया। मथुरासे इतिदास और 
शिल्पफछाकी जो बहुमूल्य सामग्री उपलब्ध हुई है उससे इस 


डरे 


समन्वयके सम्बन्धें कई बाते स्पष्ठतया ज्ञात होती हैं। 


मथुराकी भूमिमें पहिछा समन्वय भारतीय, यूनानी ओर इरानी 
संस्कृतियोंके सम्मिलनके रूपसें हुआ। ये तीनों धाराएँ ऐतिहासिक 
क्रमसे मथुरामें एक-दूसरेके साथ टकराई, परन्तु दो-एक 
शताब्दियोंमें ही वह्‌ संघर्ष समन्वयके रूपसें बदछः गया ओर 
फलस्वरूप भारतीय संस्कृतिकी मूछ धारा ईरानी ओर यूनानी 
प्रभावोंको अपने भीतर समेटकर ओर भी अधिक बेगसे आगे 
बढ़ी। इस सांस्कृतिक समन्वयका स्पष्ट परिणाम मथुराकी कलामें 
लक्षित होता है। भारतीय कछाकी धार्मिक सत्यता, ईरानी 
कछाकी स्पष्ट सरकृता ओर यूनानी कलाकी बाह्य सुन्दरता अर्थात 
मानवीय शरीरके बाहिरी आकर्पणको चित्रित करनेकी प्रवृत्ति---इन 
तीन गुणोंके एकत्र होनेसे मथुरा-कलाका सौंद्ये ओर आकर्षण 
निखरकर अभूतपूर्व हो गया। ईस्त्री पूर्व दूसरी शताब्दीमें मोयों के 
राजसंगठनके हूटने पर यूनानी राज्यशक्तिके पीछे-पीछे यूनानी 
संस्क्ृति ओर कछाने भी प्रसार पानेके लिये इस देशमें पेर वढ़ाए। 
लगभग सो वर्ष बाद प्रथम शती ई. पूर्वेसे प्रथम शती ई. तक 
ईरानके शकोंने भारतमें प्रवेश किया। इन दोनोंका प्रभाव भारतके 
उत्तर-पश्चिस अंचछ पर विशेष रूपसे फेला, पर मथुरा तक 
पहुँचते-पहुँचते ये दोनों कलाएँ ओर संस्कृतियां शुंगकालीन भारतीय 
संस्कृतिके सामने नतमस्तक होती हुईं दिखाई पड़ती हैं। ऐसा 
जान पड़ता है, मानो मध्यदेशकी ग्राणवन्त संस्कृतिने उन्हें पचा 
लिया हो। ईसाकी पहिली-दूसरी शताब्दियोंमें शक ओर कुपाण- - 
वेशी राजाओंका राज्य मधुरामें स्थापित हुआ। पर उससे भारतीय 
कला दबनेके स्थानमें ओर भी अधिक तेजस्वी बनकर प्रकट हुई। 
भारतीय कछाके इस पभावशाली अस्तित्वके कारण ही आगन्तुक शक- 
यवन संस्कृति ओर कलाकी गुणमयी विशेषताएँ भारतीय धारामें पच 
गईं। ईरानी-यूनानी-भारतीय इन तीन संस्कृतियों ओर कलाओंके 
सिलनकी पहिली त्रिवेणी मथुराकी समन्वयग्रधान भूमि में प्रकट हुई । 
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प्राचीन भारतकी तीन बडी धार्मिक पिचारधाराओंका 
सम्मिलन मथुराके इतिहासकी दूसरी विशेष घटना है।। आ्राह्मणघर्म 
बौद्धर्म और जैनघर्म ये तीनों सथुरा के समन्वयप्रधान वातावरणमे 
कई शताब्दियों तक एकसाथ मिलकर फूलते-फछते रहे। भारत- 
बपमें शायद ही कोई ऐसा दूसरा स्थान हो जहँ। त्तीनों धमोकी 
एकसाथ इतनी भारी हहूचल इतने अधिक दिनों तक चलती रही 
हो। प्रथम शताब्दी ई पूपसे लगभग पाचवी शताउदी तक तीनो 
धर्मोके आचायोंने अपने-अपने अभ्युदयरके लिये मधुरा-केन्द्रमे 
सरसक प्रयत्न क्रिया। बौद्धोंफे सर्वास्तिवादी, मदहासाधिक और 
धर्मंगुप्तक सम्पदायोंके केन्द्र मथुसमे थे; यह यहाँफे शिलालेफोंसे 
शात होता है। सर्यास्वितादी आचार्याका, जो एक समय गन्धारसे 
छेकर सारे उत्तर भारतमे फैले हुए थे, मथुरा बहुत ही बड़ा अड्डा 
था। सम्राद्‌ कनिब्क स्वय सर्मास्तियादियोंके पोषक थे। बोद्धोके ये 
विभिन्न सम्प्रदाय वोडा-थोडा मतभेद स्फते हुए भी आपसमे मिलकर 
रहते और मशुराके धार्मिक जीवनमे चहल-पहछ बनाए रखते थे। 


इसी प्रकार जैनधर्मफे शिलाछेसोसे ज्ञात होता है. कि मशुराके 
देवनिर्मित जेन स्तूपमे सघके अनेक गण, शास्राएँ और छुछ मिलकर 
विद्या और धर्मकी उन्‍नतिके लिये 'काम कर रहे थे। 

ब्राद्मणयर्मका सथुराफे साथ सम्पन्ध भगवान्‌ ऋृष्णके सुगसे 
था। मथुरासे प्राप्त जो पुरातत्त्ककी समसे पुरानी सामग्री है, उससे 
इतनी चार्ते तो निद्िचत रूपसे जान पठत्ती हूं कवि प्रगम शताद्दी 
ई पूर्वसे मथुरा झ्ाह्मणयर्मफा एक वहुत बडा केन्द्र धन गया था। 
मथुरासे छगमभग ढाई सो मील दक्षिणमे स्थित चेसनगरमे ययन 
शाजबूत पलेलियोरोरने भगवान्‌ बामुदेवफा गस्डध्वज स्थापित किया। 
बेसनगरफे प्रास ही सॉँचीमे मशुराऊे राल पत्थरक्री वांद्ध सूर्चियोँ 
सिलो हैं। परिचिमडी ओर राजपूतानेके घोसूण्डी नामक गाँविसे 
प्राप्त छेपसे ज्ञात योग है कि चह्ाँ सकरण और वामुदेवधे' सम्दिर | 
पे। स्वय मधुरामें बासुदेवके एफ मन्दिसी सिरदलू पर लिखा हुआ 

ष्ु 


एक शिलालेख प्राप्त हुआ है, जो शोढासके राज्यकाल (प्रवम शत्ती 
ई. पूर्व)का है। इससे सिद्ध दोता है कि वासुदेव ओर संकर्पणकी 
भक्ति पर आश्रित भागवतधर्मका प्रभाव मथुगासे केकर परिचममें 
चित्तौड़ तक ओर दक्षिणमें साँची-भेठडसा तकके बड़े प्रदेशमें फंछा 
हुआ था। समयके साथ यह प्रभाव बराबर बढ़ता गया ओर 
धार्मिक जीवनके जो उपयोगी तत्त्व दैं उन सबको एकसाथ मिलाकर 
अक्तिप्रधान भागवतथर्मके रूपमें प्रकट हुआ। पसमभागवत शुप्त 
राजाओंके समयमें धर्मका यह रूप बहुत अधिक विस्तार और 
प्रभावकों प्राप्त हुआ। जान पड़ता है कि भागवतथर्मके निर्माणकारी 
तत्त्वोने सहिष्णुता ओर समनन्‍्वयके प्रचार सबसे अधिक योग 
दिया। इनकी छाप सम्भवतया महायान वोद्धवर्म पर भी पड़ी, जो 
सर्वथा भक्तिप्रधान आर लोकसंग्रहका समर्थन करनेवाला मार्ग था। 
न केवल ब्राह्मण, जैन ओर बोद्ध इन तीन बड़े धर्मों को हम मथुराकी 
भूमिमें पनपते हुए देखते हें, वल्कि ब्राह्मणधर्मके अन्तर्गेत भी जो 
शैव ओर वैष्णबोंके भेद हें, उन दोनोंने भी मथशुराको अपना केन्द्र 
बनाया। शेवधर्मकी महत्त्वपूर्ण सामग्री मधुराक्ते पुरातत्त्वमें पाई गई है। 


तीन प्रधान भारतीय धर्मोका विचारकेन्द्र होनेके कारण 
यह स्वाभाविक है कि मथुरा में जिस शिल्पकछाका निर्माण हुआ 
उसको इन धर्मोसे प्रेरणा मिली। मथुरा-कला ब्राह्मणथर्म, वोद्धवर्म 
ओर जैनधर्म इन तीनों धर्मोंकी अनुगत है। उन्त धर्मोंके मानने- 
बालोंकी जो भक्ति-भावनाएँ थीं उनकी स्पष्ट व्याख्या आजतक 
हम उन सूर्तियोंके रूपमें देखते हैँ, जो मधुरामे मिली दैं। 
यद्यपि शेलीकी हृष्टिसे मथुरा-क्लाका अखण्ड व्यक्तित्व है, 
फिर भी धार्सिक भेदोंके अनुसार सथुराकी शिल्पसामग्रीके 
तीन विभाग सरलतासे हो जाते हें-बोद्ध, जैन ओर. ब्राह्मण। 
इस शअकार तीनों कछाओंका अस्तित्व मथुराकी शिल्पसामग्रीमें 
याया जाता है। 


सथुराके भक्तिप्रधान बातावरणका ही यहू फल मालूम 
ध्‌ 


होता है कि इतने विभिन्न तत्त्व एफसाथ मिलकर यहाँ रह सके 
और एक समन्वयप्रवान ससस्‍्कृतिका निर्माण करनेमे सम हुए। 
पारम्परिक सद्भाय की नीय पर विकसित उस समन्वयात्मक सस्कृतिने 
गशुप्तकालमे समस्त देशभे फैछकर राष्ट्रीय सस्कृतिकफा रूप धारण 
कर लिया। आजतक वही सहिष्णुताप्रधान विचारधारा भारतरर्पफी 
मूछ सत्तततिके 'झूपमें देशमे ध्याप्त है) 

मध्यदेशकी यह “सज्ञानात्मऊ” सस्कृति ही दमारी राष्ट्रीय सस्कृति 
है। भेदोंको मिलाकर एक करनेकी इसमे अद्भुत विशेषता है। 
भारतवर्षके धार्मिक, सास्कृतिक और शिर्प-स्थापत्य सम्बन्धी इतिदासमे 
मधुराका जो भद्दत्त्पपूर्ण स्थान है, उसका सयसे उत्कृष्ट प्रमाण यहाँसे 
प्राप्त शिस्पफो सामग्रीमें मिलता है। अतण्य मथुराकी शिल्प्रलाका 
विश्येप अध्ययन आवश्यक है, जिससे दम अपने पभावीन सास्क्ृतिक 
बिकासको समझनेमें सहायता प्राप्त कर सकें। 


संक्षिप ऐतिदासिक परिचय 


पुराणोंकी अनुश्ुतेसि मशुराके सम्बन्धमें ज्ञात होता है कि 
सु नामके अछुरने एक पुरीकी स्थापना की थी, जो उसके नामसे 
मघुपुरी फहछाई। उसका पुत्र ल्यणासुर हुआ। मधुके नामसे अमी तक 
मथुरासे लगभग चार मील हटकर महोली नामका गाँय बसा हुआ हैः 
आर उसके पास लपणसुरसे सम्बन्धिद नोनासुख्य टीला भी बताया 
जाता है। छपणासुरको परास्त करके शबुप्नने वर्तेमान मधथुरापुरीकी 
स्थापना फी। सम्भय है कि इस अलुभ्रुत्िके पीछे कोई आगैतिद्वासिक 
सत्य छिपा हो। उत्चारणमेद्स मधुसा ही मथुरा कददलाई। जैन 
ओर बौद्ध अन्योम्रे इसका नाम सधुरा या महुरा मी पाया जाता हैं। 

मथुराफे इतिदासकी दूसरी बडी घटना मगपान्‌ कृष्णझा जन्म 
है, जिसके कारण यह पुरी धभेशाफे छिये अमर हो गई। 

सद्ामास्तफे बाद महाजनपरदोंके युगमे मथुराफे इतिहास पर 
प्रकाशकी क्रय अधिक रप्प्ट दो जाती हैं। छठी शती ई पूर्व 


् 


संथुराका सम्बन्ध अवन्तिके राजघरानेसे था। अवन्तिके राजा 
प्रयोतकी एक कन्या बासवदत्ता वत्सराज उदयनको व्याही थी। दूसरी 
कन्याका विवाह सथुराके राजाके साथ हुआ था। इस प्रकार मथुराका 
राजा अवन्तिपुत्र वासवदतताकी बह्दिनका लड़का था। माघुरियसुत्तन्तके 
अनुसार अवन्तिपुत्नने बुद्धफे शिष्य महाकात्यायनसे मथुराके गुन्द- 
बनमें भेंट की। बुद्धके दूसरे शिष्य मद्दाकाश्यपकी स्त्री भद्रा कपिलानी 
मथुराकी ही थीं। यद्यपि त्रिपिटकसूत्रोंमें ऐसा कोई उपदेश नहीं 
मिलता जो भगवान्‌ चुद्धने मथुरामें किया हो, फिर भी एक वार 
हम उन्हें मधुरा ओर वेरंजाके रास्ते पर जाते हुए देखते दूँ। सम्भावना 
तो यही है कि शरसेन जैसे मदह्मजनपदकी राजधानीको भगवान्‌ 
बुद्धेने अपनी दीघकालीन यात्राओंमें अवश्य देखा होगा। वबादकी 
वोद्ध अजुभ्रुति बुद्धकी मथुरायात्राको निश्चित रूपसे मानती है। 
दिव्यावदानके अनुसार बुद्धने यह भविष्यवाणी की थी कि आगे 
चछकर सथुरा वहुत बड़ी नगरी होगी (प्र. ३४८)। 

पाँचवी शताच्दी ई. पूर्वमें पाणिनिकी अधष्टाध्यायीके सूत्रोंमें 
मथुराका नास नहीं है, किन्तु 'वरणादिभ्यश्व” (४॥२८२) सूत्रके 
गणपाठमें मथुराकी भी गणना है। मोयकालमें मथुराका बोद्धधर्मके 
साथ विशेष सस्बन्ध हुआ। शोणबासी नामक आचार्यने बोद्धधर्मके 
प्रचारके लिये एक विहारकी स्थापना की, जिसका नाम नटभट विहार 
था। इस आचार्यके शिष्य मथुरावासी उपगुप्तने सम्राट अशोकको 
वोद्धधर्ममें दीक्षित किया। कहा जाता है. कि अशोकने मथुरामें बुद्धके 
प्रमुख शिष्योंके नामसे कई बड़े स्तूप बनवाए थे, 'जिनका वर्णन , 
चीनी यात्री युआन-चुआडने फिया है। शुंगकालमें मथुराके महत्त्वका 
कुछ आभास पतंजलिके निम्नलिखित उदाहरणोसे मिलता है--+ 

सांकाश्यकेभ्यः पाटलिपुअका अभिरूपतरा इति। 

सांकाश्यकेभ्यः पाटलिपुत्रकेम्यत्व माथुरा अभिरूपतरा इति । 

(महासाष्य ०५५३।५०७) 
, « अथौत्‌-सांकाश्यके नागरिकोंसे पाटलिपुत्रके निवासी अधिक 
कान्तिमान्‌ हैं। एवं सथुराके नागरिक सांकाइय ओर पाटलिपुत्र 
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दोनों स्थानोंके भागरिफॉसे मी कामन्तिमत्ताम वढचढकर हैँ। 


प्रथम शतायदी ई पूर्के छगभग सथुरा पर क्षढरातयशी 
शर्कोंका अधिकार हुआ। उनमें महाक्षत्रप रजुबुछ और उसके पुत्र 
मद्नाक्षत्रप शोठासके नाम ज्ञात है। सिकोसे क्षतप हगामशझका नाम 
भी मिलता है। क्षद्ररात शकोंके बाद मथुरामें कुछ समयके लिये 
दक्तवशका अधिकार हुआ, जिसके नामके सिक्‍्के मथुरा मे पाए गए 
हैं। शकोफे सिकोंसे दी मिलतेजुलते कुछ और सिक्के मथुरामे और 
उसके आसपास मिले हैँ, जो राजन्य जनपदके (राजन जनपदस) दैं। 

इसके बाद मथुराके इतिद्वासभे एक भारी परिवर्तन हुआ ओर 
ईसी सनके प्रासम्भके छगभग शकयशी राजाओंने मथुराफो किसी तरह 
अपने अधिफारमे कर लिया। इन राजाओंकी ताढिका इस प्रफार है--- 

कऋदफ-प्रथम (बुजुल्कर), कदफद्धितीय (वेम सक्षम) इन दोनों 
राजाओंने प्रथम शताएदके आरम्भसे ७८ ईस्वी तक राज्य क्रिया। 

फनिप्क---७८ ई से १०२ ई तक 

वासिप्फ-- १०२ ई से १०६ ई तक 

हुमिप्फ--- १०६ ई से १३८ ई तक 

घासुदैव--- १३८ ईसे (७६ ई तक 

ये सम्राट श्ोंश्ी कृपाण शायासे सम्बन्धित दोनेके कारण 
कृपाणयशी फहुलछाते हैं। घासुदेयफे राज्यकालके याद भी उत्तरकालीन 
कृपाणोंरी शासा चलती रदी। अतण्य मथुराके इतिहासमे ईसारी 
आरम्मिर शतादियोंका समय दाफ-छुपाण फाल्फे नामसे प्रसिद्ध 
है। बलाकी इषप्दिसि पहिली-दूसरी शताजदीका समय मथुराका स्वण- 
फाल मसाग जाता दै। इस समयवी फलाने नवनिर्माणरी अदभुत 
शक्ति प्रदर्शित फी। झुपाणकाछोन शिरपकछामें नेत और मन दोनोंको 
प्रसन्‍न करनेक्ी अदूभुत क्षमता और पर्यौप्त सामप्री है। तक्षशिलासे 
पाटरिपुत्र उय्का प्रदेश छुषाण सम्राटोरे राग्यविस्तार'या राजनैतिक 
प्रभायके छान्‍्तर्गत था, सथुरा उस प्रमावका सबसे थडा मध्ययर्ती 
केन्द्र था। 
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मथुराके शिल्पियोने इस समय कलाके क्षेत्रमें बढ्ा साका 
किया। उन्होंने जिस नई शिल्पकला-शलछीको जन्म दिया वह उत्तर 
मारतमें सर्वत्र फेल गई। मथुराकी बनाई हुई बोद्ध मूर्तियाँ और 
शिल्पके अन्य उदाहरण साँची, सारनाथ ओर श्रावस्ती जैसे दूर-दरके 
स्थानोंमें पाये गये हैं। 

कुपाणोके बाद छगभग ३०० ई.से ६०० ईस्वी तकका समय 
गुप्तयुग कहलाता है। मधुरा-कछाकी परम्परा शुप्तयुगमें ओर मी 
विस्तृत हुई। परमभागवत मद्दागजाधिराज श्री चन्द्रमुप्त विक्रमादित्यके 
राज्णय्कालके दो लेख मथुरासे मिले हैं। गुप्तोंका मधुराके साथ घनिष्ठ 
सम्बन्ध ज्ञात होता है। ४०० ई.के लगभग चीनी यात्री फाहिअन 
मथुरामें आया था। उस समय उसने मथुराके चारों ओरके प्रदेशको 
मध्यदेश कहा है। चन्द्रगुप्तके समयमें सथुरा सचमुच मध्यदेशकी 
संस्क्रतिका केन्द्र थी। उस समय यहां वोड़ ओर जन विद्वारॉके 
अतिरिक्त ब्राह्मणोंके भी कई देवमन्दिर थे। विष्णु आदि देवताओंकी 
उपलब्ध गुप्तकालीन प्रतिमाओंसे यह बात सिद्ध होती है। सातदीं 
शताब्दीके लगभग मथुराक्ी शिल्पकलाका प्रवाह मंद पड़ जाता हैं! 
उसमे न तो विपयकी इृष्टिसे नई कल्पना करनेकी शक्ति दिखलाई 
देती है ओर न सुन्दरताकी ही दृष्टिसे कोई विशेषता रह जाती 
है। शिल्पी मानो छललितकलाका संदेश भूल जाते हैं ओर कुछ 
गिने-गिनाए छक्षणोंके अनुसार स्फूर्तिरहित मूर्तियोंका निर्माण कर 
सनन्‍्तोप मान छेते हैंँ। सातवरी शताव्दीसे बारहवीं शताब्दीका 
समय कलछानिर्माणकी दृष्टिसे शृत्य है। उसमें किसी प्रकारकी नई 
प्रतिभाके दशेन नहीं होते। उस युगमें कलानिर्माणकी छष्टिसे 
महत्त्वपूर्ण केन्द्र मथुरासे बाहर स्थापित हो जाते है एवं मध्यकालीन 


शिल्पक 


ल्पकछाकी बागडोर उनके हाथमे चली जाती है। 
- बुद्धक्ी मूर्ति 
मथुरा-कलाकी सबसे बड़ी विशेषता बुद्धकी मूर्तिका निर्मोण 
हैं। घुद्धको मूर्तिका आविष्कार कृपाण-कालके आरमस्ममें प्रथम 
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शी ई के छगभग हुआ। इससे पहिले शुगकालूकों कलामें बुद्धफा 
चित्रण मनुप्य रूपमे नहीं पाया जाता। भोपाछके निकट साँची नामक 
स्थानसे ओर मध्यमारतकी नागोद रियासतके भरहुत नामऊ स्थानमें 
शुग़फालीन क्लाके दो बडे केन्द्र पाये गये हैं। साँची और भरहुतकी 
कला भारतोय बौद्ध कछामे अपना महत्त्वपृण स्थान रसतो 
है। वहाँएे स्तूपाफी चारदीग्रारीके सम्भो (वेदिरास्तम्भों) पर 
ओर तोरणों पर बुद्धशी जीगन घटनाएँ और उनके पूर्नजन्मकी 
फथाएँ, जिन्हें, जातक कहते हूँ, अनेक प्रकारसे अकित फी गई हैं। 
उन सबमे बुद्ठका चित्रण फेयल प्रतीक रूपमे किया गया हैे। बुद्धके 
प्रतीकृकी कल्पना कई प्रकारफे चिहनों द्वारा की गई दै। उदाहरणके 
लिये बोधगयामें सनोधि प्राप्त करनेवाले घुद्कके प्रदर्शनके [लिये 
बोधिषृक्षका सकेत काममें छाया गया दै। सारनाथमे उपदेश देते 
हुए उुद्धफा चित्रण धर्मंचक अकित करके बताया गया है। घुद्धने जो 
धामिक उपदेश सारनाथमे दिया था उसे बोह साहित्यमे धर्मचक्र- 
प्रदतन कहा गया है। इस घटनाफे चित्रणफे लिये धर्मेचक्र सुन्दर 
आऔर उपयुक्त चिह्न समझा गया। इसीं प्रकार घुद्धके परिनिर्याणका 
सक्षेतचिहरन स्वृूप था। कहीं-कहीं पर घुढ़्की वरणपादुकादी छाप 
मी चिहन रूपमे प्रयुक्त हुई है। बोधिवृक्ष, धर्मचक्र, स्तूप, चरणपादुका 
-“इन चिह॒नोंके ढ्वारा घुहको व्यक्त फरनेकी युक्ति भरटुत, सँाची, 
बोधिगयाकी फ्लामे प्रयुक्त हुई है। 


अज्ञोफक (तीसरी शतादी ई पृ)के समयसे लेकर शक 
गजाओके आने तक जो बीचका काल है उसमे योहद कलाने 
यौद्धधर्मये' प्रचास्फे ल्यि प्रिलक्षण कार्य किया। शुगकालीन तोरण 
ओर वचेदिका प्राचीन भारतीय कलाके भद्दाकोशकी तरह हैं, 
निनमे प्राचीन जीवाका अनेक प्रफास्से चित्रण हुआ है। पर 
कपल सासारिक जीत्रनका चित्रण उस क्छाफ़ा उद्देश्य न था, उसकी 
मूल भावना बोद्धधमसे प्रेरित है। घुड्के मद्दान्‌ जीवाकी अनेक 
शोपक्ष धदगाओंकी शिल्पमे गूयने पर भी कह्दी बुद्धकों मूर्तिके 
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रूपमें व्यक्त करनेकी आवश्यकता टिलल्पीकों नहीं जान पढड़ो। 
यह बात नहीं है कि शुंग-कछार्म मनुप्यकी मूतियोका बिलकुल 
अभाव हो। बंद कहा अनेक प्रकारके यश्ष, नाग, मनुष्य, राजा 
आर तपस्वियोंकी मृर्तियस भरी पड़ी दे। जो शिल्पी अनेक प्रकारकी 
छोटी-बढी मानवीय सूर्नियाँ बना सकते थे, उन्होंने घुद्ध-मूर्तिका 
निर्माण क्‍यों नहीं किया? इस प्रइनक्रा सच्चा उत्तर थेसवाद'की 
धार्मिक भावनामें ही पाया जाता है। हीनयानकी मूल विचारधारा 
नकारात्मक थी। व्यक्तिका निन्रोणर्म पहुँचना जीवनका अंतिम 
लब्त्य समझा जाता था। निर्बाण तक पहुँचनेके लिये ही बीचके 
जीवनकी हलचल है.। जो बुद्ध एक बार निर्वाणस्थितिमें ज्ञा चुके हैं, 
उनका संपक स्थृल मूर्त भूतेके साथ किसी तरह दो दी नहीं सकता। 
बुझ्धकों मूर्तिकी कल्पना प्रचलित धार्मिक भावना पर सबसे बड़ा 
कुठाराघात होता। शास्ताका पंचभानिक दारीर जब एक बार विद्यीण 
हो गया तब तीन छोक आर तीन कालमें भी उसके उस दिव्य रूपका 
दर्शन असंभव है। देवता ओर महुष्योंम कहीं सी कोई उसे फिर 
नहीं देख सकता। इस भावनाके समर्थन सबसे प्रामाणिक वचन 
भगवान चुद्धके मुखसे अदह्जाछमुन्में कंदलाया गया है--- 
उच्छिन्नमबने मित्तिकी मिक्खवे तथागतरस कायो 
तिट्नति। बावस्स कायो ठस्सति ताब ने दक्खिति 
देवमहुत्सा। कायस्स भेद्धा उठ जीवितयरियादाना 
न दक्खिति देवमनुस्सा।? 
““दीवनिकायगत अ्रक्षजालसुत्त २३२३ 
थांत्‌ “ए मिक्षुओ, तथागतक्का स्थूछ शरीर सुम्दारे सामने 


है, पर जो उसको फिर भवर्वंधनमे चंधनेका कारण है बहू कट 
चुका है। जबतक उसकी यह काया ठहरेगी तमीं तक देवता ओर 


मनुष्य उसे देखनगे। कायाके नष्ट द्वोन पर जीवनकी परिंसमाप्तिक 
बाद न उसे देवता देख पायेंगे, न मनुप्य ।१ 
$. श्री अधेद्धकुमार गांगुर्ुू,कूुद दी ऐंटीविंवटी डे।फ़ दो बुद्ध इमेज', दी कल्ट 
आफ दी बुद्ध, £ ०३ (भीए्ट आधियाटसियिं त्माइतश्रिपट, भाग १४) 
श्र 


| 


निर्वाण पर अधिकसे अधिक गौरव देनेका अर्थ ही मूत रूपका 
सर्वथा निराकरण है। निर्याण किसी भी प्रकारफे भोतिफ और 
अभोतिक सस्थानको सहन नहीं कर सकता। यह विचारधारा 
पूरे जोस्के साथ आरम्भिक बोद्धधमको प्रेरित कर रही थी। इसी 
कारण हम देस सकते हैं. कि लगभग तीन झताब्दियों तक कलाका 
निर्माण फरते रहने पर भी शिल्पियोंकों बुढ़्की मूर्ति बनानेकी 
आवश्यकता प्रतीत नहीं हुईैं। उस्र युगकी मूल धार्मिक प्रद्तत्ति 
इसके विपरीत थी। बुद्धको मूतंरूपमे अकित करनेके लिये उस 
समयके बोद्धोंके थार्मिक और दाशेनिक दृष्टिकोणमें भौतिक 
परिवततेनकी आवश्यकता थी। 


बुद्धमूतिका निमोण पहले मधुरामें हुआ था या गान्वारमें, 
इस प्रइनफ़ी छेकर विद्वानोमे गदरा मतभेद है। बहुधा यूरोपीय 
विद्वानू इस पक्षमे दे कि यूनानी-कछाके प्रभावसे गाधार-कलामें 
पहलेपदल बुड़-प्रतिमाका आविष्कार किया गया, उसीकी देसादेखी 
मथुराके शिल्पियोंने भी बुछधकी मूर्ति घ८ड डाछी। भारतीय विद्धान्‌, 
जिनमे श्री कुमारर्वामी अग्रणी हैं, घुद्धमूर्तिकी सर्वप्रथम रचना 
मधुरामे मानते हैँ ।५ उनके अनुसार मधुराको कछामे बुद्धमूरत्तिको 
बनानेऊे सारे तत्त्व वर्तमान थे। बस्तुत प्रश्न गान्धार के शिल्पियोंकी 
सामथ्य और मथुराके शिल्पियोंकी असामथ्यका नहीं है, जैसाकि फूरी 
मानते हैं। मधुराके शिल्पी अच्छीसे अच्छी यक्षमूर्ति घना ही रहे थे, 
तब बुद्धमूर्ति घनानेमे उवक्नी अयोग्यताफी दलीछमें क्‍या सार है? 
असली वात यदद है कि जयतक वौद्धध्मशी ऊपर कह्दी हुई मूछ 
विचारधारामे क्रान्तिकारी परियर्तेन पूरा न हो छेता तग्रतक 
बुदके अज्लयायी क्रिसी प्रकार मूर्तिका स्वागत करनेके लिये 
तैयार न थे। अगर गान्धारके कुछ शिल्पी बुद्धकी प्रतिमा बना 
भी छेते तो भी मथुराके कलाकार उसका प्रहण कभी न करते, 





९ आग द मुमारए्वामी दी ओरिजन आफ दि बुद्ध इमेज अद बुस्टिन 
(९५३२७), ९१, २८७ ३१७, चित्र $ ६७॥४ 
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यदि मधुराके वोदोंके दृदयोमे उसके लिये धर्मानुमोदित खागतकी 
भावना उत्पन्न न हुई होती | दीनयानकी निर्वाणप्रधान विचारपद्धतिमे 
सर्वप्रथम मोल्कि ऋन्‍्तिकी आवश्यकता थी, जिससे छुद्धकी 
मूर्तिकों अंगीकार किया जा सके। 

विचारंकि इस प्रिधर्तनका अय भागवतथर्मकों है, जिसका 
अशोक-मोर्यके बाद प्रतिक्रिया सपमे बूसरी-पहली शती ई. पृथरमें 
प्रचार हुआ। शुंगोंके राज्यक्राढलम उत्तरी भारतमें वेदिक चन्तप्रधान 
कर्मकाण्डने भागवतबर्सके साथ मिलकर- हिन्दूथर्मका एक नया 
लोकग्राही रूप सामने रखा। स्वर्य पुष्यमित्रन अच्यमेध वक्त किया 
था ओर उसीके समयमें पतंजलिने मद्राभाप्यमें कृष्ण ओर संक्र्षण 
(बलराम)का उल्लेख, किया है---संकर्षणद्वितीयस्थ बर्ले, कृष्णस्य 
वर्धताम्‌ ।” अर्थात्‌ संकर्पणके साथ क्ृष्णके चलकी घृद्धि दहो। पतंजलिने 
यह भी लिखा है कि कंसबध नाटकका अभिनय उनके समयमें 
होता था। केशव ओर रामके मन्दिरोंका भी भाष्यमें उल्लेख है। 
नगरी (प्राचीन साध्यमिका)से मिले हुए छेखसे (जिसकी एक्क प्रति 
घोसू डी गावमें मी मिली थी) अश्वमेघयाजी भागवत राजा सर्वततके 
द्वारा स्थापित संकर्पण ओर वासुदेवकी 'पूजाशिलाप्राकार! (पूजास्थानके 
चारों ओर बनी हुईं पत्थरकी वेदिका) ओर नारायणवाटिकाका 
स्पप्ट उल्लेख है।१ वेसनगरमें महाराज भागभद्गकी सभामें समागत 
यवनदूत भागवत हेलिओदोरने वासुदेवके प्रासादोत्तमके सम्मुख एक 
गरुडथ्वज स्थापित किया। भेल्सासे प्राप्त एक दूसरे छेखमें महाराज 
भागवतके वारहव वर्षमें भगवानके प्रासादेत्तममें गरडप्वजकी स्थापनाका 
वर्णन है। मधुराके एक तोरण पर उत्तीर्ण लेखमें महाक्षत्रप शोडासके 
समयमभे भगवान्‌ वासुदेवके महास्थानमें तोरण, वेद्का ओर 
चतुःझाला (या देवकुल) की स्थापनाका उल्लेख है। झोडासके समयमें 
ही मोरा नामक गॉँवसे मिले एक छलेखमें पाँच शृण्णिवीरोंकी एक 
३. क्रारितो थ राज्षा भागवत्तेन गलायनेन परासमैपुद्रण सर्वतातेन अजमेघयानिना 


भगवदभ्या सफ्रपेणवासुदेवाभ्यामनिहतास्यां सर्वेश्वराभ्या पूजाशिडाप्राकारो 
नारायणवारिका, . .।' 
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मदिर (हैलदेवगृह)मे स्थापनाका वर्णन है। सोभाग्यसे श्ृष्णिवीरों- 
की पाँच प्रतिमाअओमेसे तीन सडित प्रतिमाएँ भी मिली है। यह सब 
प्रमाणसामम्री प्रथम शती ई पूपकी है। इससे इन भ्रदेशोंमें भागवत- 
घर्मके छोकृव्यापी आन्दोलनके रूपभे फैलनेकी बात ज्ञात होती है। 
भक्तिफ़ा आदर्श छोकसग्रहकी भावनाके साथ मिलकर जगतमें एफ 
मदस्पपूर्ण परिवर्तन उत्पन्न कर रहा था। इस विचारधाराने जनताको 
दूर तक प्रभावित किया। आनेयाले युगका धर्म व्यक्तिगत देयतामें 
केन्द्रित भक्तिके रूपमे परिणत हुआ। परन्तु यह भक्ति अपने आपकरो 
देवतामें छीन करके फेपछ अपने लिये मोक्ष प्राप्त करमेका उपाय 
न था, यद्द एक सामूहिक कल्याणका धर्म था, जिसके मूलमें कर्म 
और छोकसम्रहरी भावना बहुत प्रतक थी। इस दृष्टिकोणका प्रमाव 
देशके सब सम्प्रदायों और धर्मों पर पडा। घुद्धके प्राचीन धर्म 
पर इस भावनाका समसे अधिक प्रभाव पडा, जो प्रथम झती 
ई में महायान सम्प्रदायके रूपमें प्रकट हुआ। मद्दायानधर्म भागवत- 
घमंफा घौद्ध रूपान्तर कहा जा सकता है।। गृहस्थ-आभ्रमकी महत्ता, 
ब्यक्तिगत कल्याणऱी अपेक्षा सामूहिक छोकद्दित या सर्मेजनद्वितकी 
भावना एवं भक्ति--इन दोनों धमो को सामान्‍य विशेषताएँ थीं। इस 
क्रान्तिमे बोद्धेकि सम्प्रदायने आगे बढकर भाग लिया। महायानका 
ऋष्टिफोण व्यक्तिनियौणसे हटकर सर्व सत्त्वोंके हिंत-सुस”! (सब जीनोंफे 
कल्याण) पर केन्द्रित हुआ। 


सर्वेसत्वाना हितसु्राय, सर्वसत्त्याना द्वितमुसाधम---यद्द 
वाक्य बहुधा कुपाणकालीन घुउ-मूवियोंकी चोफी पर सुझ्य हुआ 
मिलता £ै। समाजके हितकी भायना ज्ञानप्रधान निर्याणपर्मसे 
हुप्त न होफर भत्तिप्रधान धर्मकी ओर प्रवृत्त हुई। बुद्धकफे जिस 
भौतिक शरीरको छोग सदाके लिये वितान्त अमुलभ और क्ल्पनासे 
भाहर समझते थे उसके दर्शनक्री उन्हें दर समय आयश्यकृता 
जान पढने लगी। निर्वाणकरा मार्ग जीयनको रीता घना दैना चाइता 
है, सामाजिक फल्याणसा मार्ग मानवी-जीवनकों चारो ओरसे भरापूरा 

श्ण्‌ 


देखना चाहता है। समृद्ध जीवनकी खोजमें बुद्धछा अपना जीवन 
ही छोगोंको सबसे वड़ा आदर्श ज्ञान पढ़ा। जनताकी हृप्टिमें 
बुद्धका जन्म, कुछ, शरीर, अलंकरण, वेप-मुद्रा सब छोकोत्तर सोन्दर्य 
ओर आकपपणसे भरे हुए दिखाई दिवरे। बुढ्धके सारे निर्मुण विचारोंका 
सगुण प्रतीक उनका अपना शरीर ही तो था। बुद्धका वह भोतिक 
स्वरूप नाश या निराकरणके लिये न था; वह तो सान्निध्य, साक्षात्कार 
ओर स्वागतकी वस्तु थी। जनवाके मनका सामाजिक आदर्श बुद्धके 
प्रत्यक्ष जीवनमें केन्द्रित हुआ। व्यक्तिके छोक्रिक जीवनका प्रतिमान 
बुछ्धका जीवन बना ओर बुद्धके जीवनके प्रति छोकका मानस नये 
उत्साह ओर उमंगसे उमड़ पड़ा। सम्राट कनिप्ककें समकालीन 
महाकवि अश्वघोपषका बुद्धाचरित उसी सार्वजनिक माँगकी साहित्यिक 
पूर्ति थी। कनिप्कके ही समयमें निर्मित बुद्धकी पापाणमूर्ति उसी 
माँगका कलात्मक उत्तर हुआ। अच्वघोषका काव्य ठेठ भारतीय है, 
उसके सारे उपकरण इसी देशके हूँ ओर वे जनताके जाने-पहचाने 
हुए थे। बुठ्धकी मूर्ति भी ठेठ भारतीय थी। जब हम बुद्धमूर्तिके 
उपकरणोंको देखते ढँँ तो उनकी भारतीयता स्पष्ट हो जाती दै। 
ठीक इसी प्रकार पदूमासन, ध्यानमुद्रा या अभयमुद्रा, नासाम् दृष्टि, 
योगीकी प्रश्ान्त मुखमुद्रा, श्रकुटिके बीचका मध्यविन्दु था अर्णा, 
उष्णीप, एकांसिक उत्तरोय, हाथ-पैरोमें अंकित महापुरुषके लक्षण--- 
कुपाणकालीन बुदमूर्तिके ये ही मुख्य उपकरण दूँ और इनमेंसे किसी 
भी अंशको हम विदेशी नहीं कह सकते। इनमेंसे प्त्येककी परम्परा 
भारतीय है। अद्वघोष ने बुद्धका वर्णन करते हुए लिखा है-: 

' महर्षि असितने धात्रीकी गोदमें आइचबेचकित होकर 
वालक बुद्धके दशेन किए। उनके पेरोंके तलवों पर चक्रका चिह्न 
था। हाथ ओर पेरकी जेंशुलियाँ त्वचासे जुड़ी हुई थीं। भौंहोंके 
वीजमें रॉएका आवत या ऊर्णाका निशान था। उनके बृष्ण-क्रोश 
हाथीकी तरह शुप्त थे।?१ कृपाणकालसे पहलेके बोद्ध या संस्क्रत 
$ चक्रांकपादे स तथा मदहर्षिजलावनद्धांमुलिपाणिपादम्‌ । 

सोणभम्रिव वारणवस्तिकोश सविस्मय राजमुतं ददर्दा॥ --बुद्धचरित १३५ 
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साहित्यमे भी इन नपक्‍्रणोंका अस्तित् प्राप्त होता है। बुद्ध योगी 
मे, बोधगयामे समाधि ओर ध्यानके द्वारा उन्होंने बुद्धत्व प्राप्त 
फ्िया था। योगी घुद्धकी मूर्तिकी कल्पना विदेशी परिभाषाओंकी 
सहायतासे वनना सम्मय ही नहीं है। प्रथम शतो ई पूर्वकी घार्मिक 
प्रध्भूमि और बुद्धमूर्तिके उपकरण नोनो इसी बातफा सकेत करते 
हैं कि बुद्धमूति भारतीय धार्मिफ विकासकी स्वाभाविऊ देन है, 
वह प्रिदेशी यूनानी विचारधारा या कछासे भ्राप्त कोई आकस्मिक 
घटना नहीं है । 

गाधाग्नवलामे जो उपल्न्‍ध सामग्री है उससे भो इस प्रश्न पर 
सचाईके साथ विचार करनेमे सहायता मिलती है।। इस प्रकारके 
विवादमे पुरातत्त्वकी साक्षी वस्तुस्थितिको निश्चित करनेफा सबसे 
प्रमख साधन मानना चाहिए | गाघार-कलामे अमी तक एक भी चुदधफी 

मूर्ति ऐसी नहीं मिलो जिसे हम निशचयके साथ कुपाणोंसे पूवेकी 

कह सकें। प्रथम नो गाधार-ऊलाऊी बुद्धमूर्तियोमे निश्चित सबत्‌ या 
तिधिमे उत्कीणे मूर्तियोंकी सरया बहुत ही फम है. श्री स्देन कोनोवे 
सगेप्ी छेससप्रदम फेवछ तीन गूर्तियों या उनफी चोकियों पर सबत्‌ 
पाए गए हैँ सवत ३५८ (लेस स ४०), स ३८४ (छेण स 
५३), ऑर स ३५५ (लेख से ६०)। 

यह गणना पुराने शक सवतके अनुसार मानी गई है, 
जिसका आस्म्म के स्टेन गोनोपे' मतालुसार ई पूर्व ८८फें छुगभग 
हुआ। इस प्रकार ये मूर्तियाँ तीसरी-चोयी शताब्दी ई फी हूँ और 
इनसे गरान्धार-मूर्तिके पौयापयेका निर्णय फरनेमे हम कुछ भी सद्दायता 
नहीं मिलती। स्टेन फोनोने इस प्रश्न पर पूरी तरद यियार करते 
हुए लिणा दे कि गान्थारकलामे साःसयतवाली बुद्धफी मूर्तियाँ 
यहुत यादवी हैँ। टानझ अनुसार गन्धारकी कला-रीडी मुषाणोकरि 
याद शुरू द्वोती दै।९ 
2 बी वशत्व $3एघ९5 07 300त394 द्वार 5६) 5(6 ॥ 5४0४३ 
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केडरिंग्टनका मत है कि फूशके तिथिक्रममें एक भी तारीख 
दृढ़ रूपसे निश्चित नहीं है. ओर इसलिए कि हम बुद्धमूर्तिकों गन्‍्धारसे 
आ गई हुई कह सकें, स्वयं गांधार-कलाका मथुरासे पहिले माननेंका 
कोई भी कारण नहीं हैं।१ 


हजफील्डकें मतानुसार भी गान्धार-कलछाके अचद्षप बाल्हीकके 
यूनानी राजाओंसे कई झताव्दी बादके हैं।९ 


कलछाकी शलीकी इृष्टिसे मधुरा-कढछाममें जो श्री या सौन्दर्य 
है वैसी उत्क्रप्ट शोभाका गन्धार-कृतियोमें नितान्त अभाव है। 
सांधार-कला भारतीय कछाका श्रीहीन रूप जान पड़ती है। मथुराकी 
स्मितवदन कुपाणकालीन बोधिसच्त्यमूर्ति (मथुरा संग्रह्मलय-ए १)की 
तुलनामें एक भी मूर्ति गान्धारशीलीमें नहीं मिल्ती। मथुराक्री 
वेदिकाओं पर जो शालभंजिका रूपमें सियोंकी विविध मूर्तियाँ हैं, 
गांधार-कलामें उसी मुद्राकी ज्री-मूर्तियाँ नोसिखियोंकी रचनाएँ जान 
पड़ती हैं। विविधता, मोल्किता ओर रूपविधानकी हदृष्टिसे मधुराको 
कुबेरका कोष कहें, तो गान्धार-कला रंकके मंडार-सी छूगती है। 
मथुराका शिल्प-सोन्दर्य उसकी निजी विशेषता है। साँची-भरहुतकी 
प्राचीन शालभंजिका-मूर्तियोंमें जो शोभाका अमित भंडार ओर 
शंंगारप्रधान छीछाओंका अंकन है, वही नये सॉप्ठवसे परिप्क्रत 
होकर मधुराकी वेदिका-स्लियोमें प्रकट हुआ है। अशोकपुष्पप्रचायिका 
आदि क्रीडाओंके विषय भी दोनोंमें एक-जैसे हूँ। तात्पये यह है 
कि विषय ओर इाली दोनों दृष्टियोंसे मधुराका कृपाण-शिल्प मुख्यतः 
भारतीय है ओर वह अपनी निजी विकासकी धाराके सर्वथा अनुकूल है । 


३. मिणरलाशा5 ला।णाण०8ए 9065 परत ए०ण्मांश) 3 गंहों8 ग5९व6. एणॉए 
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जवकि गधारमे मिली हुईं घुद्धफी मूर्तिया पर उत्कीणे तिथियोंसे 
हम उनकी प्राचीनता नहीं सिद्ध कर पाते, मथुरासे प्राप्त बुद्ध 
ओर बोधिसच्त्वफी सूर्तियाँ इस विपयमे निश्चित प्रमाण उपस्थित 
करती हैं। मटियालछों चित्तियोंप़ाले छाल पत्थरकी चनी हुई मधुरा- 
झलीकी भूर्तियाँ मथुरासे वाहिर कौशाम्बी, श्रावस्ती, सारनाथ और 
साँची तकसे मिली है। सासनाथकी खुदी हुई घुद-मूर्ति फ्निप्कके 
राज्यकालफे तीसरे वर्षमे मथुराके जिपिटकाचार्य मिल्ुयलके द्वारा 
स्थापित की गई थीं। स्वय मथुरामे कनिप्क और हुविप्कके 
राज्यकालकी बहुत-सी मूर्तियाँ मिली हूँ। इनसे निश्चय है. कि 
कनिप्फक्ा राज्यकाल जैसे ही प्रारम्भ हुआ बुद्ककी मूर्तियाँ मथुरामें 
अननी प्रारम्भ हो गई थीं। कनिष्फके पूर्वकालफ्ी सन-सम्वतके 
साथ उत्कीर्ण कोई बुद्धमूर्ति अवतक नहीं पाई गई। अतएव प्रामाणिक 
रीतिसे फोई यह नहीं कद सकता कि मधुराकी बुद्धप्रतिमाका 
प्रादुर्भाव कनिष्कसे पहिके हो चुका था। कनिप्फके एक सिक्के पर 
बुद्धकी मूर्ति पाई गई है। कनिप्कसे पहिले राजा वेमतक्षम थे, 
जिनकी बैठी हुई एक बडी प्रतिमा मथुरासे मिली है। उनके एक 
सिक्के पर मी चुद्धकोा आकृति बताई जाती है, किन्तु अभी तक 
कोई सिक्का इतनी अच्छी हाछतमे नहीं मिला जिससे इस बातकों 
पषषे रूपसे मान छिया जाय। स्वय सम्राद्‌ वेमतक्षम शव था। 
सिर्फों पर वडे गवसे उसने अपने लिये 'माहेश्परा विरुदका 
प्रयोग किया है।१ उसका एक भी सिक्का ऐसा नहीं है जिसके 
पटदाँव (पीछेकी ओर) शिव अथवा नन्‍्दीकी मूर्ति न बनी हो। 
इस बातसे यह तो पिड्चित रूपमे प्रकट दोता है. कि कनिष्ससे 
पद्दिले ही शर्कोक्ा हिन्दूघमके साथ बहुत घनिछ्ठ परिचय हो चुका 
था और उन्होंने हिन्दूधमकी पूजापद्धति और देवताओको अपना 
लिया था। ऐसी स्थितिम भागयतथमके द्वारा जिस भक्त्प्रधान 


की ड ह 
% वेसतशम्तदी मुद्रा पर पूरा खराष्टी लेख हस प्रकार है--'महरजस रजधिरजस 
सबलोगइश्वरस माहिल्रस विमक्ठफिशिस चर! 


श्र 


साथ मूर्तियोंका निमोण दोने छगा, पह्चिछी मूर्तियाँ इसी कलाशलछीमे 
बनाई गईं। इन मूर्तियाका ऊँचा कद ऑर भारी डील्डोल, दाहिना 
हाथ चमर या फूल लिये हुए या अमयमुद्राम ओर वायाँ हाथ 
लताहस्न मुद्रामे शरीस्फे साथ लटकता हुआ या कटिगिन्यसत 
अुद्राम कमर पर रखा हुआ, कानोंमे भारी कुण्डल, गलेम कण्ठा 
ओर तिखूटा चपटा द्वार, द्वाथॉम कड़े या क्‍्गन, के पर 
उत्तरीय और नीचे थोतीकी वेषभूण-ये सब छलण पूरी तरह 
मथुराफी सी हुईं बुद्धमूर्तियामे घटित होते हैँं। सारनाथसे मिली 
हुई प्रोविमत्त्ककी मूर्ति मथुराकी परसमन्यक्ष सूर्तिकी कलाशलछोफ़ो 
व्यक्त ऊरती है। दोनोंकी अनुद्दार एक है! ओर इसमे तनिक्र भी 
सदेह नहीं कि मथुराकी सडी हुई प्रथम बोधिसक्तऊी भूर्ति 
परसम-यक्षके उत्तराधिकारको ही प्रकट करती है। दोनोमे एक जैसा 
डीडडोल और उद्दाम शक्तिका प्रदूशन है। शछीकी तश्टिसे परसमन्यक्ष 
और साग्नाथ वोधिसत्त्वका जुडा हुआ सूत्र बुढ्वमूर्तिके प्रथम 
विकासकी पूरी व्याख्या कर देता है। इस सूत्े, श्री कुमारस्वारमारे 
मतानुसार, रतीमर भी विदेशी प्रभायक्री सम्भायना था उसके 
लिये स्थान नहीं है।* 

मधथुरा<ालीकी दूसरे प्रकाग्की बुद्वमृतियाँ वोधिवृक्षफे नीचे 
पद्मासनमे वठी हुई दूं। इनमें सयसे उत्कृष्ट पोधिमत्त्यकी एक 
मूर्ति है, जो फ्टरा फेशरदेयसे मिली थी (मथुरा सम्रहालय ०-१)। 
उसकी विश्ेपताएँ इस प्रकार हू “- 
(१) बुद्ध सिंद्दासन पर पठे हैं। 
(२) उनके दोनों पर पलछोथी छगाए हुए पद्मासनमुद्रामे हैं। 
(३) हाहिना द्वाथ अमयमुद्राम है और वायाँ दवाथ घुटनेवे पास 

रखा हुआ है। 

है. गज आती 3. घ्टापर$ 8 इछतराशाहआए गाए "षाए ९४ भापें 
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४ आ मंचक्र शी ््र 
र॒ ततल्दुओं पर निरम्स आर धर्मचक्र आई मद्दा 


पर पा मा प्यण 7८ 
डगर पर कांड आशुग्ग सष्टा 
के सलबददार उसरगीनय >> क 5 ब्72 ञज्ञ पक 
ब्राय कन्‍्ध पर सलवददार उसरायन पद्ा हुआ है आर बाद धामा 
च्ड 


|] 
| उ्जिम्थल किक स्‍्प्र शक 34 दीन ध्शः 0 हक हे # 
पहिने है। छाती पर वस्शस्तसूचझ सशपरदीतक टंवाफी रखाए हैं । 


5 जय कक कि. ] 

गग्नंया जड़ा कछ 20 कह ग्पि ल्फा चर 
सस्नका पर इठा हछ्य ह्णीयष है, जा केदशसि दा है। 
् गी, आज [#ब् 


के ३ साउतजड़ा अचल मात 
बाझा सरका म्िसता सपाट छू माथे पर बाखाकां सास 
ऋरनवाला ऊंबल सका रगयां हा 
>०कर्र न मा शक गा 8 है... आर क 
भाहयक ध्राचम णात्रिन्टू छ्व्। 


समिरके पड गोल प्रथा £. जो धिलवाम्द सादा £ 
वर्क पीड साल मण्ट्छ #£. जा विलय सादा हूँ। 


कि है। 
$ 


हर मर हू 
के चारें ओर ऊटाय बेंगरीदार झिनारी 2ै।% 
उसके चारों ओर कटाबदार चूड़ीकों था बेंगरीदार झिनारी है।१ 
ले न ऋ. न हर है रद 
मृतिके पीछे पीपछझे पत्र और शास्ाई अकित हैं। उसका 
की रु हे नी पाप 
अमिप्राद् यद्ट कवि घुद्धक वाधिदृक्षक साच बंढा हुआ 


दिखाया गया हँ। 


बुद्धंके दाइईन्बाई ओर एकनाक़ पाह्यचर हू. जो चँवर लिये 
हट । पाइवचराका चेंप साधारण ग्ृहस्थों लसा ह#&। ने मुकुद, 
कुण्डल, हार. कंढ़े, उत्तरीय से धोती पहिने हुए हैं। न तो 


इन्द्र और ब्रह्मा कह सकते हैं और न भेत्रय तथा 
अवलोकितवर। इस प्रकारक ग्रहस्थ-वेषधारी पाउर्चचर इन 
प्रारम्भिक मूर्नियमि पाए जाते हैं। 


न आह 


मृतिके ऊपरके कोनामे दिव्य पुष्पश्ष्टि करते दुर 
चारी देव हैं। 

मूर्तिकी मुखमुद्रा भावपूर्ण हैं। उसकी मन्द्र मुस्क्रान आन्तरिक 
शान्तिको प्रकट करती है, किन्तु यह आध्यात्मिक झान्ति 
वाह्य जगतसे पराइमुख नहीं है। मृरति इस कारणस 
अपने समयक्री ठीक उपज है ओर मह्ायानके धार्मिक ओर 
सामाजिक इष्ठटिकोणकों प्रकट करती है। 


स् श्याम: 


यान्न- 


हे 
७ 


दवा 
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उपयुक्त परिभाषाओंके अनुसार बनी हुईं यह घुद्धमूर्ति ठेढ 
भारतीय शैछीसे है ओर मथुराकी अत्यन्त प्राचीन मूर्तियोम हे। 
डॉ० वोगलके अनुसार यह मूर्ति कुपाण-काऊुके आरम्भिक फालकी 
है। इस मूर्तिकी चोफी पर निम्नलिसित छेस उत्ही्ण है -- 

(१) घुद्धरसितस मातरे अमोह्दा आंसिये वोविसचो पतिठापितो। 

(२) साहा सातापितिहि सफे पिहारे 

(३) सब सत्वाना हितसुसाये 

अर्थात्‌ बुद्धरक्षितकी माता अमोहा ऋषिकाने माता-पिताऊे साथ 
अपने विद्ार्मे सम सत्त्वोंके सुसके लिये चोधिसत्त्वकी स्थापना की। 


बुद्ध और पोधिसच 

उपयुक्त कटराक़ी मूर्तिके मुकामिलिमे आन्यौर गाँवसे मिली 
वैसी ही दूसरी मूर्तिके छेसमे झसे बुद्धकी मूर्ति कद्दा गया है। 
मूर्तिक्छाकी दृष्टिसे बुद्ध ओर वोविसत्त्वके चित्रणम अन्तर है। 
योधि प्राप्त करनेसे पहिले गौतम घुठकी सज्ञा बोधिसत्त्व है, जर्थात्‌ 
थे बोधि प्राप्त करनेके मार्गम घढ़ रद्दे छू। वोधि या ज्ञान प्राप्त 
कर छेनेके बाद ये बुद्ध कहछाते हैँ। बोधिसत्त्वकी मूर्तियाँ राज- 
छुमारोंकी तरद मुकुट और आभुषण पहिने रहती हैँ, परन्तु घु़फी 
मूर्तियाँ सादे वेषमे चीयर पहिने दिखाई जाती है। बम्ठुत मूर्तियोमे 
यहू भेद कुछ काल पश्चात्‌ उत्पन्न हुआ होगा, शुहूसे जनताका 
ध्यान मूर्ति दवग गोतम बुद्धकों वास्तविक प्रतिक्ृति श्रकट करनेकी 
ओर था। अतण्य बोधिसच्त्वकी मूर्तियोमे भी गोतम चुद्धफो 
आभूपणोंसे रहित दिग्याथा मया था, क्योऊ़ि बुद्धधयामे चोवि प्राप्त 
करनेके पद्धिलि ही जब गाँतम बुद्धने घग्यार्से बिद्ा ली तभी चे 
अपना राजसी वेप छोड़ चुके थे। सनन्‍्यासीका यष हा गोतमके लिय 
उपयुक्त वेष था। मधुरा-क्लाके आर्स्ममे चुद्ध ऑर बोधिसरपका 
भेद निसभरण और साभरण मूर्तिका भेद नदीं है। फ्ेबछ चौकी 
पर गुदे हुए लेस बताते हैं कि मूर्ति उुद्धकों है या बोधिसक्ष्पी। 

३ 


सारनाथम प्राप्त भिन्लुवलकी मूर्ति सादा वेपमें हे, पर वह बुद्ध 
नहीं, वोधिसत्त्व कही गई है। इस प्रकारकी प्रतिमाओंम बोधिवृक्षका 
चित्रण उन्हें गौतम घुछझके जीव्नकी एक वास्तविक घटनासे सम्बद्ध 
कर देता है। बुद्धंकं लामसे ओर वोधिसक्त्कके नामसे शिल्पीको 
गौतम बुद्धका ही चित्रण अमीर था। अन्य अनेक बोधिसक्त्त ओर 
बुद्धोंके चित्रणकी परिपाटीका उदय गातम बुद्धकी मूर्तिक कुछ काल 
बाद, सम्भवतः हुविप्कके राज्यकाछमें, हुआ। यहाँ पर मधुराके 
संग्रहालयमें सुरक्षित एक खण्डित सूर्तिकी ओर ध्यान दिलाना 
आवश्यक है, जो कटरा ओर आनन्‍्योरके वोधिसत्त्वॉसे मिलती हुई है। 
चोकी पर खुदे हुए छेंखसे ज्ञात होता है कि यह मृर्ति बोधिसत्त्वकी 
है ओर सर्वास्तिवादी सम्प्रदायके आचारयोंके लिय समर्पितकी गई 
थी। मूर्तिकी स्थापना किसी क्षत्रपक्रे राज्यकालमें की गई थी, जिसका 
नाम अब ख़ण्डित है। नूर्तिकी शछों बिलकुल आरम्भिक कालकी 
है' ओर यदि इसमें शासकका काल मिल जाता तो यह इस गस्भीर 
प्रझन पर बहुत कुछ प्रकाश डालती। पर इतना अवश्य सूचित होता 
है. कि सर्वास्तिवादी बोद्ध आचार्यों की ग्रेरणासे ही कटरा वोधिसत्त्व- 
शेलीकी अभयमुद्रा और पद्मासनमें वेठी हुई मूर्तियों वनाई गई थीं। 


मथुरामं कुछ मूर्तियाँ ऐसी मी मिली हैं जिनमें पीपछका 
पेड़ मूर्तिके शिल्ापट्के पीठ-पीछे चित्रित है। इस श्रकारके अंकनकी 
सूर्तिओेंका दर्शन सम्मुख ओर पीठ-पीछे दोनों तरफ़्से होता था 
आर ये खुले हुए वोधिमण्ड पर रख कर पूजी जाती होंगी। इसी 
विशेषताको लिये हुए एक दूसरी मूर्ति है (मथुरा सं. ५१४), जिसमें 
, गौतम बुद्धकी प्रतिकृतिके साथ उसका साहश्य सूचित करनेका और 
भी आधिक प्रयत्न किया गया हैं। इसमें बुद्धकी संघाटी कथरीकी 
तरह वस्खखण्डोंकी सीकर बनाई गई है। बौद्ध साहित्में गोतम 
बुद्धके बल्धक्ी उपमा मगधदेशमें फेले हुए धानके खेतोंसे दी गई 
है। जैसे एक बड़े चकके भीतर मेंड वेँवे हुए अछग-अलग खेत 
ओर खेतोमें क्‍्यारियाँ होती हैं, उसी तरह लम्बे चौकोर. पैवन्दोंको 
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जोटकर घुठका परिधान बनाया गया था (विनयपिदक ८ ९२ १ 
महापग्ग)। इस साहित्यिक वणनसे छाभ उठाकर ऐसी मूर्ति वनानेकी 
कोशिश की गई जिसे देखते ही बुद्ररूपमे उसे पहचाने जानेमे 
किसीको संदेह न रहे। 

मथुरामे एक वर्ग ऐसी मूर्तियोंका है जो मुकुट, बस्र और 
आभूपणोसे अल्कृत राजसी वेपमे है। ये सडी हुई ओर बैठी हुई 
दोनों मुद्राओंमे हैं। सेद है कि इस प्रकारकी मूर्तियों पर मी छेस 
नहीं है, जिससे कटरा-मूर्तिसे उनके पहिले या पीछे होनेका निश्चय 
किया जा सके। इनमेसे सड़ी हुई मूर्तियोंडी बेपमूपा ओर सज्जा 
मथुराकी अन्य गृहस्थ-मृर्तियोंफे जेसी है। पठी हुई मूर्तियोंम 
आभूषणोंका प्रयोग चहुत अधिक है। गलेमें मोतियोफी माला, 
कण्ठा, द्वार, पटक और रक्षा-फरण्डकॉसे युक्त रक्षासूत पद्दिने हुए 
हैं। अन्तिम विशेषता साधारणतया गन्धारकी मूर्तियोमे पाई जाती 
है। मधुरा-कछामे इस प्रकारकी मूर्तियाँ सम्भगत बादकों पनाई 
गईं, छेकिन उनके निश्चित तिथिक्रमके त्रिपयमे छेसोके अभावसे 
ठीक निर्णय सम्भव नहीं। 


अन्य उद्व और वोधिसच प्रतिमाएँ 

मथुरा-कलामें बुद्मूर्तिका चित्रण गौतम बुद्ध तक दी सीमित 
नहीं रह्ा। गौतम बुद्धकी मूर्तियोंके अतिरिक्त कुछ मृ्तियाँ दूसरे 
बुद्ध और प्रोधिसत्तोकी भी हैँ। घुद्से पूर्वपर्तो दूसरे बुद्धाफी 
सान्‍्यता पुगनी थी। राजा अशोकने कनकमुनि नामक एक पुरे 
बुडके स्तृपफा जीर्णाद्वार कराया था, ऐसा उनके ण्क स्तूपलेससे 
विदित दोता है। बोद्धोके अनुसार जिपश्चितू, शिसी, गिश्वभूत, 
ककुत्सध, कनकमुनि, काइयप और शास्यमुनि ये सात उुद्ध हुए दूँ। 
आठयें अमी भविष्यमे जन्म छेंगे, लो इस समय बोधिमत्ष्व मेजेयकी 
अपम्थाम हैं। काइयप नामक छठये उुद्धकी ण्फ खडडी हुई मूर्ति 
सथुराफी झुष्ाण-फ्छामें मिली है। सप्त बुद्धोंसे चित्रित कई शिछा- 
पट्ट भी पाए गए है। भत्रेय घोधिसत्त्ककी मी पई मूर्तियाँ मिली 
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यह्‌ जटिल कल्पना हिन्दुओंके आ्रचीन दाशनिक मूलभूत पच 
तत्त्व, पच प्राण, पच विषय, पच इन्द्रियों आदि के साथ बोद्ध 
दृशनकफा मेल मिलानेके छिये फी गई। इसीके जोडकी कल्पना 
दबामे भी प्रिकसित हुई, जिसके अनुसार पचमुखी शिवकी मूर्तियोंका 
निर्माण हुआ। वे पचमुुस्त क्रश ईशान, तत्युरुप, अघोर, वामदेव 
ओर सद्योजात कददलाते हूँ। मधुरामे पचमुखी शियकी कई मूर्तियाँ 
मिली है। बम्तुत इस पचात्मक सूर्तिभेदकी करपनाका प्रारम्भ 
भागपतोंके चतुव्यूह और दृष्णियोंके पचप्रीरोंड़ी कल्पनासे ज्ञात 
होता हैं। मथुराफे मोर शिलालेसमे, जिसका उल्लेस ऊपर हो 
चुका है, पाँच ध्रृष्णि-वीरोंकी मूर्तियाका स्पष्ट बर्णन है। चतुव्यूंदमे 
भगवान्‌ सकर्षण, वासुदेय, प्रद्यम्न और अनिरुद्की गणना है। इनके 
साथ पाँचरें साम्ब को मिलाकर पच शृष्णिवीरोंकी कल्पना प्रथम 
शतादी ई पूर्वम अस्तत्वमे आ चुकी थी। विष्णु, शिव और 
चुद्के अज्ुयायी भक्त अपनी-अपनी सूर्तियों का चतुय्यूंहात्मफ या 
पचात्मक विभेद्‌ करते हुए एक ही मूल प्रद्धत्ति या विचारधाराका 
अनुसरण कर रहे थे। वैष्णवोंम जैसे चतुव्यूह है, शैपोंमि उसी प्रकार 
चतुमुंसी शिनरलिंग है। बोद़ोंके चतुबुद्वात्मक म्तूप, जिनमे स्तूपफी 
एक-एक दिशामे एक एक बुद्ध अकित फिया गया है, उसी शैलीफे हूँ। 
उसी समय की मथुरकछामें जैनोंकी चोमुख्ी मूर्तियाँ मिली हैं, जिन्हें 
छेसोमे प्रतिमा-सर्वतोभद्रिका कद्दा गया है। उनरी एक-एक दिशासें 
एक-एऊ तीवैफर अकित है। ये सूर्तियाँ सी उसी दाशनिक दृष्टिकोणकोी 
प्रकट करती है। जान पड़ता है कि इस समस्त धार्मिक प्रपच के 
मूलमे एक तान्त्रिक दृष्टिकोण काम कर रहा था। मनुप्यका शरीर 
पचात्मक है। पाँच तत्त्वों या पचमूतोंके अनुसार शरीरके पाँच चक्र, 
पाँच इन्द्रियाँ, पाँच विषय, पाँच प्रोण काय करते हैें। पाँच चक्मों 
ओर खष्टिके पच मद्दाभूतोंके अजुसार देवताओंकी व्याख्या और 
वर्गीकरण घमका तात्रिक विकास है। उपलन्ध मूर्तियोंक़ों देसेनेसे ज्ञात 
होता हैं कि छुपाणमाल्मे इस प्रकारका तान्त्रिक पिवेचन बौद्ध, 
जैन, बैय और वैष्णय इन चारों सम्प्रटायोमि उिफसित हो चुका था। 

म्ज 


मथुराकी गुप्त-कला 


कुपाणकालमें मधुराक्षी शिल्पकछा सब दिश्ञाओंम उन्नतिको 
प्राप्त हुईं, किन्तु उसके वाद भी उसका प्रवाह आगे बढ़ा और 
गुप्तकालमें मथुराकी कछा अपने उस श्रेष्ठ रूपमें विकसित हुई, जो 
उस स्वर्णयुगकी कछाकी देशव्यापी विशेषता थी। 


कछाके साथ साहित्य ओर धर्म भी अपने निखरे हुए स्वच्छ 

ओर संस्कृत रूपमें उन्नतिकों प्राप्त हुए। उस युगका आदर्श अनुत्तर 
ज्ञातर था अमुत्तर सम्बक्सवोधितकी ग्राप्ति था, जिसके लिये 
सेकड़ों-सहस्नोंकी संख्यामें उच्च घरानेके नवयुवक अपने थोवन 
ओर धनका त्याग करके सामने आए। सद्धर्मपुंडरीकके?! छुछ 
अबवतरणोंमें उस यगकी आत्मा के हमें दर्शन होते हैं। प्रवस्महर्षि', 
परमार्थदर्शी, छोकविनायक भगवान्‌ बुद्धने चारों ओर दृष्टि डालकर 
(समन्तचल्छु) छोकहितकी कामनासे (छोकहितानुकम्पी) कुलपुत्रोंका 
आवाहन किया--“धर्मप्रकाशनरूप दुप्कर कर्मके लिये कटिवद्ध हो 
जाओ। जिसके हृदयमं इस धर्मको प्रकाशित करने का संकल्प 
उत्पन्न हुआ हो, में उसका सिंहनाद सुनना चाहता हैूँ। अखिन्न 
ओर अविश्रान्त भावसे जो इस ब्रतकों धारण करेगा, वह तथागतके 
पुत्रेंमिं अगुआ (घुरावह) समझा जायगा। अनुत्तर सम्यकूसंबोधिसे 
एक बार मन छगाकर फिर मेंने अपने मन को उधर से नहीं 
घुमाचा। अतएव जो सच्चा शर है वही इस कठिन कर्मको धारण 
करे।” व्यक्तिगत रूपमें परमोच्च ज्ञानकी प्राप्ति ओर सामाजिक 
क्षेत्रमें लोकहितके साधन---इन दोनोंने गुप्तकाछीन बोद्धधर्मको विलक्षण 
सरसता प्रदान की। इसी प्रकार शुप्तकालमें मी दो तत्त्वोंका समन्वय 
हुआ---सोन्दये ओर अध्यात्म। बुद्धकी .म्ति' एक ओर सौन्दर्यकी 





-सद्धमेपुण्ददीक, ११ ११-४० । 
चिन्तेथ कुछयुत्राहो सर्वप्तत्वानुकम्पया। 
सुदुष्करमिंद स्थानमुत्सइन्ति विन्ययका.॥ सद्धमं० ३१-२६ 
र्८ 


प्रतीक हैं और दूसरी ओर ज्ञिस व्यक्तिफों सर्मान्‍्च सबोधि प्राप्त 
हुई है उसकी श्रशात मुय्राकृत्तेिको भी पूर्णतया व्यक्त करती है। 


गुप्तकाछकी बुदधु-मूर्तियोंम मिश्रु यश्नव्न्रि द्वारा स्थापत सडी 
मूर्ति अत्यन्त सुन्दर ओर भव्य है। भारतयपकी चुनी हुई सुन्दर 
सृर्तियोंम इसकी गणना है। घुद्धकी प्रशान्त मुख्मुद्राके अफनमे 
श्िल्पीको विशेष सफलता मिली है. और हम प्रथम चार अलुत्तर 
ज्ञानप्राप्त अथवा सम्यक्सम्बुद्ध योगी बुद्धफों कलामे प्रत्मक्ष देखते हैं। 


बुद्धके दोनों कथो पर (उभयासिक) सघाटी पड़ी हुई हू। 
उसके सूक्ष्म-बिमल वस्रक़े मीतर से मेगल्म और शरीर झाँकता 
हुआ दिखाई पडता है। नासाग्र दृष्टि, जुडवाँ भोहें, लम्पे कर्ण- 
पाश, चौडा छलाट, कुचित केशासे ढका हुआ छत्नाफार सिर-ये 
सन गुप्तकाहीन कछाके स्पष्ट लक्षण हैं, जो इस मृ्तिकी विशे- 
पता हँ। सिरके पीछे जो अलऊृत प्रभामण्डल हे उसके कारण मूर्ति" 
और भी भव्य जँचती हें। रघुपशमे इस प्ररास्‍के अभाचकके लिये 
'पद्मातपन-छायामण्डल” श्टका प्रयोग किया गया है, जैसा रघुके 
बणनम कविने लिसा है-- 

छायामण्डल्लक्ष्येण प्मदृह्या किल स्पचम्‌। 

पद्मा पद्मातपत्रेण भेजे साम्राज्यदीक्षितम्‌॥ (रघु०४ ५) 

“रुके मस्तक्के पीछे जो प्रमासण्डछ था, उसमे उस कमलूफे 
छाते की परणठाँई व्यक्त हो रही थी जिसे अदृश्य लक्ष्मीजी 
उसके ऊपर लगाए थीं! गशुप्तऱालीन प्रभामण्डलका कालिदासने 
स्फुटत्‌ प्रभामण्डल (कुमारसम्भय १ २४)भी कहा है। 

, कमलकी पखुदियाँ, फुल्लायली, पततता और बीच वीचमे इस 
या मोर---इन अलक्रणोंसे गुप्ततालीन प्रभामण्डल सजाए रहते 
हूं। छुप.णफालीन प्रभामण्डल बहुत सादा था, जिसके थराहिरी कोर 
पर एक वगरीटार क्निारी (स्केल्प्ड बोढर) रहती थी। मिक्षु 
यशदिस्नकी यद्द घुडमूर्ति उस समयरी है, जयकि गुप्त फ्ला अपसे 

2 


सर्वोच्च रूपमें थी। पेँचत्री शताब्दीका पृर्वार्ध इसका समय लात 
होता है। इसके सो वर्ष बादकी एक दूसरी बुद्धमृ्ति कटरा क्शव्देव्स 
मिली थ्री, जिस पर गुप्त संबव २३०क्रा एक छेख उनकी है। 
लेखके अनुसार भिन्लुणी जयभदटाने वश्मात्रिद्यास्में इस मर्तिकी स्थापना 
५४०३-५० ई.में की थी। मधुरामें बद्धोंकि अनक बिद्दार थे। शिला- 
लेखोंके आधार पर अब तक निम्नलिखित विहारंकि नाम मिल 


(१) हुविप्क विद्दार। (२) स्वर्णकर विहार-जहाँके महोपदेशक 
आचार्य कुपाणकालमें प्रसिद्ध थे (मथुरा संग्रद्यालय से. २६०)। 
(३) श्रीविहार---इसमें सम्मितीय सम्प्रदायके आचार्य रहते थे (मथुरा 
संग्रहालय से, ४६२)। (2) चेतीय विहार-यह्‌ विहार पधर्मगुप्तक 
(बरंगुतिक) सम्प्रदायके आचार्योका था। (०) चुतक विहार (मथुरा 
संग्रहालय सं. १३००) -यह विद्दार महासांघिक बोद्ध सम्प्रशयके 
मिक्षुओंका धा। (६) आपानिक बिहार (मथुरा संग्रहालय सं. १६१२) 
“यह विहार भी महासांधिक सम्प्रदायके भिक्षुओंका था। महासंघीय 
विहारका एक केन्द्र मधुरामें था ओर दूसरा पालीखेड़ा गाँवमें, जसाकि 
वहाँसे प्राप्त पत्थरकी कूंडी पर लिखे हुए लेखसे विदित होता हैं 
(मथुरा संग्रहालय से. ६६२०)। (७) मिहिर विहार-यह विहार 
सर्वास्तिवादी आचार्योका था। इसकी एक शाखा कामबनमें थी, 
जैसा कि वहाँसे प्राप्त एक लेखसे ज्ञात होता है. (ल्यूडर्स लेखसूची, 
से. १२, एपिग्राफिया इण्डिका, भाग २, पृ. २१२५)। मिहिर विहारका 
मुख्य केन्द्र मथुरामें था। अभी हालमें कंकाली-टोलेके छुँएसे प्राप्त 
कुबेर यक्षकी चोकी पर उत्की्ण लेखमें मिहिस्यृहका उल्लेख पाया 
गया है, जहाँ वह मृर्ति पथराई गई थी। (८) शुह्ा विहार। (९) 
क्रोष्टकीय विहार। (१०) रोषिक विह्ार-मथुराको एक बौद्धनचौकी पर 
उत्कीर्ण छेखमें यह नाम आया है। वह मूर्ति इस समय 
बम्बईके संग्रह्नलयमें सुरक्षित हैः (जन वी. वी. आर. ए. एस., भाग 
२०, ४. २६९)। (११) ककाटिका विहार (ल्यूडर्स लेखसूची, 
डर छः 


स १४०)। (१०) प्रावारिक विद्दर-इस विद्दरफा एक ऊेन्द्र कटरा 
केशपदैबमे था (मथुरा सम्रहालय स के दी १३२)। इसकी दूसरी 
शासा गिरधरपुर गाँवमे थी (मथुरा सम्रह्लय, सवत्‌ १३१६, नागी 
प्रतिमा)। (१३) यशाविद्यार-यह पिहार कटरा केशयदेवकी भ्रमि 
पर शुप्तकालमे विध्रमान था, जैसा कि उपर ल्खि हुए मिक्षुणी 
जयभट्टके लेस से ज्ञात होता है। 

पिद्ारोंकी इस सूचीसे हम इस बातका छुछ अनुमान फर 
सकते हैं कि मथुरामे धार्मिक जीयनकी इलचल कुपाण और गुप्तफालम 
कितनी बडीचदी थी। पत्येक विक्षर शिक्षा और संस्क्ृतिका विशिष्ट 
केन्द्र था। बौद्ध कछा, धर्म और सस्कृतिके अतिरिक्त जनोंका भी 
मथुरामे इसी समय सयसे बडा केन्द्र था। इसके कारण मथुरा 
उत्तरीय भारतमे धर्म और सस्कृतिका सत्रसे पडा केन्द्र बन 
गया था। 

मधुरा-कछाम बौद्ध, जैन और चैष्णय घर्माके देवताओंफी जो 
मूर्त्तियाँ बनाई गई उनसे आगे आनेनाली एक सहख्राच्तीके छिये 
उन मूर्तियोंका रूप ओर आदशे निर्धारित द्वो गया। 
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दूसरा व्याख्यान 
ग्तृप-वेदिका 

प्राचीन भारतीय कछामे स्तृपोंका स्थान महत्त्वपर्ण है। बसे 
तो स्तूप राष्द बेदिक है ओर हिरण्यस्तूप आदि ऋषि-नामोमें 
इसका प्रयोग हुआ है, किन्तु कछाके साथ सम्बन्नित होकर यह 
शब्द बोद्ध ओर जेन धर्माकी ही देन है। प्राचीन बाद्ध धर्ममें 
स्तूपका बणन बहुत आया है। किसी विशिष्ट व्यक्तिकी अस्थि आदि 
अबझेपों पर मिट्टी या ईंटका थृहा बनाकर लोकमें उसकी स्कृति 
सुरक्षित रखनेकी प्रथा थी। अवशोपोंकों धातु और इस प्रकारके 
स्तूपोंको धातुगर्भित स्तूप कहा गया है। कुछ स्वृप चहुत विशाल 
और छुछ छोटे द्वोते थे। बड़े स्तृपोंकी थोद्ध संस्कृत साहित्यमें 
महेशाख्य ओर छोटे स्तृपोंकों अल्पेशास्य स्तूप कहां गया है. 
(दिव्यावदान, प्र. २४३-४४)। भूलमें जो स्तृप मिद्टीके थूहेके रूपमें 
थे, कालान्तरस चहुधा उत्त पर पक्की इईंटों का आवरण चढ़ाकर 
अथवा पत्थर की पटियाँ मढवाकर उनका ना रूपमें संस्कार कराया 
गया। भारतवर्पमें मिट्टी, ईंट ओर पत्थर तीनों तरहके स्तूप पाए गए हैं। 

बोद्धवर्मके साथ स्तृपोंका विद्येप सम्बन्ध हैं। जिस समय 
कुशीनगरके शालवनमें बुद्धका परिनिर्वाण हुआ, उनके शवको चन्दनकी 
चिता पर जलाया गया। चितामे से उनके फूछ चुने जाने के 
चाद उनके स्वामित्वका प्रश्न उत्पन्न हुआ तो सगधराज़ अजोतशनच्रु, 
वैशालीके लिच्छबि, कपिलवस्तुके शाक्य, अलकप्पके चुलि, रामग्रामके . 
कोलिय, द्वीपके ब्राह्मण, पावाके मल्‍ू और छुशीनाराके मल्‍्ल 
इन आठों को अपने लिये अस्थि मॉगने पर आपसमसें युद्ध उननेकी 
परिस्थिति उत्पन्न हो गईं। शाक्योंका कहना था कि बुद्ध उनकी 
जातिके थे। मल्‍्लोंका पक्ष था कि बुद्ध उनके यहाँ निर्वाणको प्राप्त 


शेर 


हुए थे। इस सींचातानीमे दोनोंकी दुरामहपूर्ण मर्सताको देसऋूर 
द्रोण नामके एक समझदार ज्राह्मणने कहा कि भगयान्‌ बुद्ध क्षमावादी 
थे। यह उचित नहीं कि उनकी अस्थियोंके छिये छडा जाय। अतण्वं 
उनके आठ भाग करके वाँट छो ओर उन पर स्तूपोंकी रचना 
फराओ। छोग मान गए और तब उस ब्राह्मणने पचनिर्णयको रीतिसे 
बुद्धफी अस्थियोफ़े आठ भाग फियेे, जिन पर यथास्थान आठ 
शरीर-स्तूप थनयाएं गए। द्रोणने फूछ रखनेके तुम्बेको छेफर और 
पिपछियनके मोरियोंने चिताके अगारे छेकर क्रमश हुम्बस्‍्तूप ओर 
अगारसूप वननाएं (महापरिनिव्यानसुत्त)। मूलमे बुद्धसे समधित ये 
ही दस ह्लूप थे। ै र 
तीसरी शताजी ई पू में अशोक बोद्रधममे दीक्षित हुआ, 
तो उसने कई प्रफारसे घुद्धके प्रति अपनी भक्ति प्रकट करना चाही । 
प्रथम तो उसने बुद्धके जन्मस्थान छुम्मिनीफी यात्रा की और उस 
गाँसमे राज़फरकी छूट दे दी। दूसरे, उसने बहुतसे नए स्तूपोंका 
निर्माण किया। कनऊमुनिके प्राचीन स्तूपके जीर्णाद्वरका अशोऊने स्वय 
अपने एक छेसमे वर्णन क्रिया है। दिव्यावशनमे दी हुईं पौद्ध अल 
भ्रूत्तेके अनुसार अश्ोकने सूछ आठ स्तूपोंके अवशेषोंका विस्तार करके 
चौगसी हजार स्तृपोंका निर्माण कराया | संद्धमपुडरीकमे इस कर्मको 
शरीर चस््तारिक' अर्थात्‌ घुद्धकी मूल शारीरिक धाहुओगा विस्तार 
करना कट्ा गया है (सद्धमँ० १ ८४)॥। स्वूप तीन प्कारके थे --- 
१ शारीरिक--बे म्तूप जो बुद्धजी धातु रसे जानेफे कारण 
धातुगर्भित मी कहलाते थे। 
२ पारिमिोगिक--वे स्तूप जो बुदके द्वाग प्रयुक्त वस्तुओं 
जैसे मिक्षापात, उणीप आदिको निर्मित्त माफफर घनाए गए ये। 
३. उद्देशिऋ--वे स्तूप जो युद्धनो उद्िष्ट कग्पे उननी स्थृति- 
रक्षाके लिये बनाए गए थे। 
अशोकपे' बनाये हुए स्वूपॉमेसे छुछऊ़ो चीनी यात्री श्यूआन्‌ 
भुआइने अपने भ्रमणमे देखा था। उसने ल्पि हैं र 
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मथुरामें असी तक ऐसे स्तृप ६ जिनसे आक्यमुनिके द्विप्यों 
जैसे आरिपुत्न, मौदूगलायन, मेत्रायणीपुत्र पूर्ण, उपालि, राहुल, आनन्द 
ओर मंजुश्रीके पव्रित्र अवशिष्ट गभित है। बार्पिक उत्सवों पर भक्त 
लोग उन स्वृपोंके पास इकदूठे दोकर अपनी-अपनी श्रद्धाके अनुसार भेंट- 
पूजा चढ़ाते हैँ। अभिवमके अनुयायी शारिपुत्रके स्तृपफो पृजत ह। 
ध्यानके अभ्यासी मीदगलायनकों, सत्रोंके भक्त मंत्रायणीपृत्रकों, 
विनयका अध्ययन करनेबाके उपालिकों पूजते £ूं आर भक्त स्ियाँ 
आनन्दको अपनी पूजा चढ़ाती हं। जो अभी तक पूरी तरह दीक्षित 
नहीं हुए हैं. थे राहुलकफी पूजते हैं, छेकिन महायानक्ेे अनुयायी 
सव वोविसत्त्वोक्रे लिये अपनी पूजा अर्पित करते है 
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राहुलके स्तृपफे सिद्ा अन्य छः स्वृपोंफो ४०० ई.कझे लगभग 
चीनी यात्री फाहिआनन भी देखा था। अंशुत्तरनिकायके अनुसार 
शारिपुत्र महाप्रालेमें, भोदूगछायन ऋद्धिमन्तोंमें, मन्नायणीपुत्र धम्म- 
कशथिकोमे, सहुल शिक्षमाणेमि, आनन्द बहुशुतोंमें और उपालि विनय- 
धरोंमे सर्वेश्रष्ठ थे। इन्ददीके श्राचीन स्तृप मधुरासं किसी समय बनाए 
गए होंगे। हो सकता है, अशोकके समग्रमें मशुरासें इन स्वृरपोफी 
नीव पड़ी हो। चहुत चर्षो' बाद ब्यूआन चुआइले महायानवर्मके 
माननेवालॉकी अलग-अलग स्तृपोंमें बोधिसक््चोंकी पूजा करते हुए 
देखा। यद्यपि इस प्रकारका एक भी स्तूप मधुरामें सुरक्षित नहीं बचा 
है, पर यह निम्चय हे कि शुंगकालमे आर कुपाणकालमें मधुरामें 
बोढ़ोंके स्तूप अवश्य थे, जैसा कि स्तृपसम्बन्धी अबशिष्ट झिल्प- 
सामग्रोसे विदित द्वोता है। 

स्तृूपसे सम्बन्धित श्िल्पकी सामग्रीकों समझनेके लिए स्तृपकी 
रचनाको जानना आवश्यक हैं। स्तूप बस्तुतः बीचके श्रद्ेका नाम 
था। स्तूपकी आक्रृति प्रायः अंडाकार होती थी। उस अंडाकृतिके 
ऊपरी सिरे पर एक यप्टि या छाट होती थी; उस चष्टिका 
निचला सिरा स्तूपमें गड्ठा हुआ रहता था ओर ऊपरके सिरे पर 
क्रमशः तीन छत्र पिरोए हुए रहते थे। छत्र-यष्टिके चारों ओर 
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एक छोटा जगला, जिसका सस्कृत नाम वेदिका था, छगा रहता था। 
चेदिका, छतजानली और यष्टि इन सबका सम्मिलित नाम हमिका 
था। हर्मिकास्थानमें देवताओंका निवास समझा जाता था। स्तूपके 
भीतर वह पिटारी या मजूपा रखी जाती थी, जिसमें शरीरके अवशेष 
या धातु सुरक्षित रहते थे। इस धातुगर्भ मजूपामे चुद्धको पविन्न 
शरीरधातुके साथ कई प्रकारके रत्न और सोने, चाँदी और हाथी- 
दाँतकफे छोटे-छोटे फूल, जिन्हें, र्नपुष्प क्या गया है, रखे जाते थे! 
कभी कभी मूल धातु सोने, चाँदी, तावे और स्फटिकफी बनाई हुई 
छोटी-बडी डिब्ियोमें, जो एक-दूसरेके भीतर बन्द होती थीं, रखी 
जाती धी। बस्ती जिले के पिपरावा गाँवसे प्राप्त छऊयभग पॉँचवीं 
शती ईस्त्री पूर्वके स्तूपमे इस प्रकारके फूछ आर सोने, चाँदी, ताये 
एवं स्फटिक के बहुमूल्य पात्र आप्त हुए हैं। 


स्तूपके चारों ओर परिक्रमा करनेके लिये एक प्रदृक्षिणा-पथ 
होता था। कभी कमी स्तृपके ऊँचे अडाकृति भागके बिचले अशके 
चारों ओर भी प्रदृक्षिणा-सागेक़ी व्यवस्था की जाती थी। कुपाणफालू 
और उसके वादके स्तूप ऊँची कुर्सी पर बनाए जाने छगे, जिन्हें 
मेथि कद्दा गया है। दिव्यावदानमे तीन मेथियोंवाले स्तूपोंका वर्णन 
है, जो फमश एक दूसरेसे ऊँची दोती थीं। छेकिन स्तृपफा जो 
भाग कलाकी दृष्टिसे सबसे अधिक उपयोगी सिद्ध हुआ वह उसकी 
चारदीवारी ओर उस चारदीबारीके वीचमे बने हुए चार फाटक ये। 
स्तूप का चतुर्दिक्‌ वेट्टन करनेवाली चारदीयारी चेदरिका कहछाती 
थी ओर चार दिशाओंकी ओर अमिमुस चार दरवाजे तोरणद्वार 
कहलाते थे। तोरण और वेदिकाका निर्माण पत्थरके समों से होता 
था। तोरणमे मुख्य रूपसे दो सड़े हुए सभे या तोरणस्तम्भ द्वोते थे। 
कुछ ऊँचाई पर जाकर इन सम्भोमे ऊपर-नीचे तीन आडी सिरे 
या चेंडेरिया लगाई जाती थीं। इन जाडे छेऊनेंके लिये मी सस्कृत 
और पालीमे तोरण शब्द ही प्रयुक्त हुआ है, जिसके कारण पूरे 
द्रबाजे फो तोरणद्वार या केबछ तोरण ही कहते हूँ। तोरणकी सबसे 

£ 


ऊपरली चँदरी पर धर्मचक्र या त्रिग्न्न आदि फोई विशिष्ट चिढद्र 
लगाया जाता था। तोरणद्वारके खड़े खम्भे और सबसे निचली 
सिखलकों एकदूसरेफके साथ जकठुकर वॉब ग्सनेके लिग्रे उनके 
दो बाहरी कोनोम पत्थरकी कुनिया छूमाई जाती थी। इस छुनियाकी 
बहुत ही कलापूर्ण ढेंगसे एक सुन्दर ख्लीके रूपमें उक्रेश जाता श्रा, 
मिसे तोरणशालभंजिका कहते थ। यह संता प्राचीन काब्यमें प्रयुक्त 
हुई है. (बुद्धाचरित ५. २२: रचिता तोस्णशालहूमंजिकब)। पेड़कें 
नीच डाल झ्ुकाऋर फूल चुनती हुई या खड़ी हुई खीके लिये झाल- 
भंजिका नाम पुराने ब्रोद्ध ओर संस्कृत साहित्यमें पाया ज्ञाता दै। 
फरलाकी इृष्टिस ये शालभंजिका मूर्तियां बहुत ही हृदयप्राही हैँ। मधुरासे 
इस प्रकारकी कई तोरणशालमंजिकाओंडी मूर्तियां आम्र हुई हैं 
जिनमें से कंकाली टीछेफे जैन स्तृपसे प्राप्त दो शुंगकालीन मूर्तियां 
बहुत दी सुन्दर हें। 

स्‍्तूपफी चारदीवारी या वेदिका खम्मोंकों एक पंक्तिमें खड़ा 
करके बनाई जाती थी। खस्भोंकी वेदिकास्तम्भ, थम्भ या धभ भी 
कहा गया है। प्रत्येक दो खड़े हुए खम्भोंके वीचमें ऊपर-नीचे 
तीन आड़े पत्थर पिरोये जाते थे। इन्हें प्राचीन कालमें सूची” कहा 
जाता था। आजकलकी भापाम॑ इसे तकिया कहते हैँ, क्योंकि 
सूचीकी आकृति तकिये जसी होती थी। खम्भे के नीचे एक पत्थरकी 
पोकी रहती थी। उसके ऊपर खंभेका निचला सिरा टिका रहता था। 
इसका नास आलम्बनपिंडिका' था। खम्मोंके ऊपर एक सँंडेरी होती 
थी, जिसका संस्कृत नाम डप्णीप” था। खम्भे के ऊपरकी ओर एक 
छोटी चूल या चोटिया निकला रहता था, जो कि मुँडेरी या उष्णीपकी 
पेन्दीमें कटे हुए खंचे में फैंस जाता था। इस श्रकार स्वम्भ, सूची 
“ओर उष्णीपसे सुसब्जित वेदिका और उसके चोमुखी विशाल तोरणोंके 
कारण स्तूप का दशन बहुत ही सुन्दर ओर भव्य, प्रतीत होता था। 
“ आस्मभमें अंडाकृति स्तूप बिलकुल सादा था, उसमें शिल्प- 
'कला के चित्रण के लिये अवसर न था। इसी कारण शिल्पियोंका 
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सारा ध्यान वेढिका और तोरणोंकी सजावट पर दी केन्द्रित था। 
उत्साही शिल्पियोंसे बडी चतुराईसे चेदिका और तोरणों पर मिले 
हुए स्थानकों अपनी कछाकी झुन्दर अभिव्यक्तिके ,लिये प्रयुक्त किया। 
भरहुत का स्तूप इस प्रकार के अछररणका सबसे अच्छा उदाहरण है। 
इसमे दो-प्रफारका क्छामय चित्रण है 'एक अलफरणप्रधान और 
दूसरा फथानफप्रधाना अल्करण या सजावटके ल्थि जो अफन 
बना हुआ- है! उसमे; हमे प्राचीन भारतीय शिस्पमे श्रयुक्त होनेवाले 
विविव अभिप्रायों (मोटिफोका भडार -ही मिल जाता है। कहीं 
लहदराती हुई कमछकी वेलॉफी सजावट 'है, कहीं उठती, हुई पद्म 
छताएँ यक्षो के, मुँह या नामिसे निकछती हुई दिसाई गई है, कहीं 
अशोक, कद॒म्ब, शाल आदि थृक्कोंक्ी सुन्दर आकृतियोका दर्शन है। 
अनेक ,प्रसार फी फूलपत्तियोंकी उक्रीसे वेदिकाओंमे विलक्षण 
सुन्दरता आ गई है, जिससे स्तूपोंकी कछा सदा नपीनता लिये 
ज्ञान पडती है। इस भ्रकार मनुण्यके लिये प्रकृतिका सान्निध्य भाप्त 
करके भारतीय शिल्पियोने समाजकी बड़ी सेवा फी। काव्यके समान 
भारतीय शिल्पकी भी यह जिशेषता असाधारण है। प्रकृतिचित्रणरी 
कृपासे प्राचीन भारतीय शिल्पकलामे अदूभुत श्राण और आऊर्षण 
विद्यमान है। कमल, पुष्प ओर पत्नोंसे शोभायमान मेसलायुक्त 
पूर्णफछश, कमलके घनमे खटी हुई देवी पद्माश्री या श्री-लक्ष्मी 
बहुत मुन्दर -अल्करणाोमे गिने जाने योग्य है। कमछ भारतीय 
चित्रणफछाका ,शिरोमणि- अलकरण है! और उसका अकन अनेक 
रूपोर्मे किया गया दे। प्राचीन स्तूप-चर्णनमे एक प्रफार्की चेदिकाका 
उल्लेय है, जिसका नाम पद्मयरवेदिझा था। वेदिकामे उसके सो 
पर, स्तम्भ-पाश्रों मे, रतस्भ-शीष पर, सूचियों पर, पक्ष-स्तम्भों पर, 
और मी यथास्थान फलों पर अनेक-प्रकारके कमछोफी आकृतिकफा 
सिएण -करदे पदावरवेदिकाझा निर्माण किया जाता था। अनेक 
प्रकार की ,प्मारुतियों के लिये तत्कालीन शिल्पियोकी परिभाषासे 
मिन्न-मिन्न नाम थे। पद्म, उत्पल, कुझुद, नलिन, सौगन्धिक, पुडरीक, 
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महापुंडरीक, शतपत्र, सहस्नपत्र--वे दस प्रकारके कमर पद्मवरवेदिका 
पर चित्रित किये जाते थे। प्राचीन मथुरामें साची-भरहुतके स्तूपाके 
समकालीन ही छगभग दूसरी शताब्दी ई० पूर्वमें एक जैन स्तूप था। 
उसकी चारदीवारीकी उपलब्ध शिल्पसामग्रीसे हमें पद्मवरवेदिकाका 
आभास मिलता है। उस वेद्काके खम्भों, आड़े पत्थरों ओर सेंड़ेरियों' 
पर अनेक प्रकारके पद्म ओर पद्मलताओं की सजावट मिलती हैँ। 
कमछ, पूण घट, श्री-लक्ष्मी के अतिरिक्त कल्पवृक्ष, स्वस्तिक, त्रिरत्न, 
धर्मचक्र एवं नानाविध पशु-पक्षियोंके अंकनसे भारतीय शिल्पकलाको 
रूपसम्पन्त किया गया हे। 


सजावट के लिये बनाए हुए अभिगप्रायोंके अतिरिक्त स्तूपों पर 
बोद्धधर्मसे सम्बन्ध रखनेवाली जातककथाएँ मी अंकित की गई हैं। 
भगवान्‌ बुद्धके पूर्वेजन्मोंसे सम्बन्ध रखनेवाली लगभग साढ़े 
पँच सो कहानियोंका एक विशाल संग्रह जातकोंके नामसे पाली 
साहिलमें सुरक्षित है। भरहुतके स्तूप पर जातककथाओंका चित्रण 
बहुतायतसे पाया गया है। कुछ तो जातकोंके आधार पर ओर 
कुछ स्ोस्तिवादी शाखाके विनयग्रन्थोंके आधार पर, जिसमें बोद्ध 
अबदानोंको विशेष महत्त्व दिया जाता था, मथुराकी शिल्पकलामें 
भी जातकों या अवदानोंका चित्रण बहुतायतसे पाया जाता है। 
मथुरासे प्राप्त कुछ महत्त्वपूणं जातकॉंके नाम ये हैं--- 

१. शिवि जातक--यह्‌ कथा जातक ओर महाभारतकी एक 
असिद्ध कहानी है। इसमें उशीनर देशके राजा शिविने अपने शरीरका 
मास काटकर शरणमें आये हुए एक कवूतरकी ग्राणरक्षाके लिये दे 
दिया था। जातकके चित्रणमें राजा अपनी जाघका मास काटकर 
तराज़क्े दूसरे पलड़ेमें बेंठे हुए कवूतरके बराबर तोल रहा है। 

२. व्याप्ती जातक--इस कहानीमें भगवान्‌ बुद्ध एक भूखी 
बाधिनके प्राण बचानेके लिये अपने शरीरको मांसपिंडकी तरह 
उसके आगे डालकर अपनी अनन्त करुणा और व्यागका परिचय 
देते हैँं। जान पड़ता है. कि यदद कहानी छोकेमें बहुते प्रिय थी ओर 
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गुप्तकाछमे इसका विद्येप श्रचार था। महापड्धित आयणूरने अपने 
ज्ञातकमाछा नामक ग्रन्थमे पहली कहानीके रूपमे रोचक शैलीसे 
व्याधी-जातकका दी घर्णन किया है। गुप्तकालरी इस मर्मस्पर्शी 
फथाके समकक्ष ही ब्राह्मण साहिसमे से मह्ाकवि कालिदासने मी एक 
अत्यन्त द्रावक कथाकों चुना और रघुवशके ट्वितीय समेमें दिलीप 
ओर नदिनी गोऊडी कथाके रूपमें उसका वर्णन किया है.। बुद्धकी 
त्तरद अनेक कस्याणोंसे युक्त अपने तेजस्वी शरीरकी हिंसक सिंहके 
सामने मासपिंडकी भाँति रसकर नन्दिनी गोकी रक्षा करनेवाले 
राजा रिलीपकी कथा व्याधी-जातककी कथासे किसी प्रफार कम 
प्रभावोत्पाठक नहीं थी।१ 


३. कच्छप जातक--इससे एक कठुण्फी कथा है, जो अपनी 
घाणीकी वशमे न रस सकनेके कारण मारा गया। एक ताल पर 
एक फछुआ रहता था। दो दस उसके मित्र थे। जब तालका 
पानी सूसने छगा, तय हसो ने कछुएकी दूसरी जगह छे जाना 
चाह्य। वे एक लकड़ी लाए, जिसे फ्छुएने बीचमे मुँहसे दया लिया। 
कछुए्को उन्होंने समझा दिया था कि अपना मुँह न सोके। जब 
थे उठते हुए गाँवके उपर पहुँचे तो गाँववालोंने शोर मचाया। उसे 
सुनकर फछुण्से न रहा गया। पर जैसे ही उसने मुँह सोला 
वह धडामसे भीचे गिर पडा। जातकके दृश्यमे गाँवचाके फछुएको 
डडोंसे घुनकते हुए दिसाए गए हू] , 


१ थोद्ध स्कृत साहित्य और ब्राह्मण सस्क्ृत सादित्यमें इस प्रकारके सहश 
शभिप्राय और भी हैं। रघुवशर्मे वालिदासने दुश्नेरकापसे सुपरणरष्टि दोनेका 
मनोहर वर्णन किया है। दिव्यावदान प्रथमें भी आकाशसे इसी प्रकार सोना 
यरसनेडा उल्लेख दे। गुप्तकाल में दशकी जो भभूतपूव समरद्धि हुई, रन और 
स्वणरी राशियें। देश भोर विदेशसे सिमिटकर घरोंमें सचित द्वो गई, उठी के 
अनुरूप दिव्य स्वणप्रष्टिफी यह कल्पना थी। कछाऊ्े झलकरण और सादित्यके 
वर्णन युगविशेषकी देन होते है, क्रिप्री एक धर्म या सप्रदायसे उ'हें सीमित 
नहीं दिया जा सकक्‍ता। 
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४. उलक जातक--- एक बार सब पक्षियोंने उल्हको अपना 
राजा चुनना चाहा, पर कोए्ने इसका विरोध किया। तमीसे कोए 
ओर उल्लका शाइवत बेर ओर काकोलछकीय संग्राम! शुरू हुआ। 
हृश्यमें दो घड़ोंस उलकका अभिषेक दिखाया गया है। कच्छप 
जातक ओर उलछक जातक उन कहानियोंमें से देँ, जो भारतीय 
लोकजीवनकी सामान्य सम्पत्ति थीं। इस प्रकारकी सेकड़ों मनोहर 
कद्दानियांको जातकसंग्रहमें स्थान मिछा था। 


०५. वलहस्स जातक--किसी प्रत्॑जन्ममें वोधिसत्त्नने वबलहरस 
नामक अश्यके रूपमें एक अप्ठीके यहाँ जन्म लिया। वह अ्रप्ठी 
एक सहसत्र साथियोंको छेकर सामुद्रिक व्यापास्कों गया। मार्ममें 
एक द्वीप मिला, जहाँ सुन्दर स्लियोंका रूप बनानेबालढी चक्षिणियों 
का अड्डा था। ५०० व्यापारी उनके कपटजालमें फेस गए। यश्षिणि- 
थोने पहले तो उनके साथ विलास किया ओर फिर उन्हें यातना- 
कूपमें डालकर खा डाछा। शेष पॉच सो व्यापारी अपने श्रेष्ठीके 
समझानेसे यक्षिणियोंके रूप-प्रछकोमनमें नहीं फँसे। वे चलहस्स नामक 
अच्वका सहारा पकड़कर उससे लटक गाए आर बोधिसत्त्वने समुद्र 
के पार कूदकर उनके प्राण बचाए। सथुराके वेद्किास्तम्भ पर इस 
जातकका चित्रण बड़ी विचरणात्मक शलीमे हुआ है, जिसमें यातना- 
कूपमें पड़े हुए असहाय व्यापारी और महान्‌ पराक्रम करते हुए 
वलहस्स अश्वको दिखाया गया है। 


इन प्रधान जातकोंके अतिरिक्त प्रथम शती ई० पूर्वके अति- 
सुन्दर शतपत्रांकित एक वेदिकास्तम्भ पर एक जातककथाका 
चित्रण है, जो ५०५० जातकोंके संग्रहमें नहीं पाई जाती। चीनी 
भाषामें अनुवादित भगवान बुद्धके जीवनचरितमें संयोगवश मधुराकी 
इस कथाका विवरण सुरक्षित रह गया हे। संसारमें सबसे बड़ा 
दुःख कोन है (इस महाप्रश्नकी व्याख्या वोधिसत्त्व अपने शिष्योंसे 
कर रहे हैं। बोधिसत्त्व एक घृद्ध संन्‍्यासीके रूपमें पर्णशालाके 
सामने बैंठे हैँ ओर उन्तके चार शिष्य सर्प, मग, काक ओर कपोत 


शेठ 


के रूपमे उनके सामने बेठे हैं। देहघारी व्यक्तिफे लिये समसे 
बड़ा दु सर क्‍या है? इस प्रइनके उत्तरमे साँपने कह्दा--मोध समसे 
वडा छुस है। हिरनने कद्दा--छोभ सयसे वडा दुस है। 
फौण्ने कद्दा--भय सयसे बडा दुस है। कपूतरने कह्या--फ्राम 
सयसे पडा दुस दे) अपनी-अपनी प्रकृतिकें अनुसार दिये हुए 
उनके उत्तरोंकों सुनकर बोधिसक्तवने सना समाधान किया ओर 
कहद्दा कि ससारभे जन्म छेना ही सयसे पडा दुस है, शरीर ही 
घासनाओंफा मूल है.। विय्रीणप्राप्ति ही दु'सोसे छूटनेका उपाय है। 
इनके अतिरिक्त और भी कई जातको पे कुछ फुटकर चित्रण 
येदिकास्तम्भी पर मिले हूँ। विशेषफर ऋए्यशगकी मूर्ति एक स्तम्भ 
पर वहुत ही सुस्दर हे। यह मनोहर कया महाभारत, रामायण, 
ज्ञातक और जन अन्थोंमें विस्तार से पाई जाती है। इसके मूलभे 
थह भाष है. कि ससारसे पिल्कुल अल्ग ऋषिके पवित्र आशभ्रममे 
प्रतिपाल्ति अतश्व प्िपयोसे उितान्त अनभिज्न भी एक युवा ऋषिउुमार 
जब पासनामय ससारफके स्पशम आता है तत्र काम के ठिपे हुए अकुर 
उसके हृद्यमे स्थत फूट पड़ते हैं ओर वह उनके वशीभूत दो जाता है। 
वेदिकास्तम्भोंसी घासर्तविक शोभा तो उनकी खो-सूर्तियामे है, 
जो सॉन्द्र;म ओर पिपयक्री इष्टिसे अत्यन्त आफर्षक हूँ। वेलिका- 
स्तम्मोरी द्लियोफो हम माथुरी शिस्प-छज््मीका स्फुट रूप कह सकते 
हूं। सम्मों पर उत्दीण खीअतिमाओका प्रथम रूप भरहुत-्कलामें 
मिलता है, पर उनका जैसा उद्धट्ट सौस्दर्य मथुरारी कुपाण-कलामें 
दगा जाता है बैसा अन्यत्र नहीं। रायपसेणियसूयमे वेदिकाम्तम्मोकी 
स्री-मूर्तियोंका बहुत ही सजीन वणन पाया जाता है-- 
'दोरणरे दोऐें ओर २६-२६ शालमजिका सुर्तियोरि पक्ति 
थी। वे पानाविध छलित मुद्राओमे सड्ठी थीं और अनेऊ प्रकारपे 
« आमूषण-अलफारोंसे युक्त थीं। छाफे शरीरों पर रमभिस्गी यम्र ये। 
उनका फठिमाग इतगा पतला था फि मुदृठीम आ सबे। उफ्के 
3तमप्रदेश दृढ और नेत्रोद्ी फोरें छा थीं। उनके पेश घुँपणाले 
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ओर काछे थे। वे अशोकके पेड़के नीचे कुछ झुककर खड़ी हुई 
याएँ हाथसे उसकी डालको झुकाए हुए थीं। अपने कटाक्षोंसे वे 
भनुष्य तो क्या देवोंका भी मन मोह ले सकती थीं, ओर चल्ुओंके 
अवलोकनसे मनको खिज़ाती-सी जान पद्ती थीं।” 

मथुरासे प्राप्त वेदिकास्तम्भों पर उफ़रेरी हुई ख्ली-मूर्तियोंको 
दैखकर ऊपरके वर्णनकी चथार्थता प्रकट होती है। 

कलाको नाना ग्रकारके चित्रणसे रससय बनानेके लिय शिल्पियोंने 
स्तम्भोंका उपयोग क्रिया। कुपाणकालीन वेदिकास्तम्स खिय्योंके आमोद- 
प्रमोदमयथ जीवनके स्थायी अंकनपट्ट हैँ। उनके द्वारा हम प्राचीन 
सामाजिक जीवनको साकार झूपमें देख सकते है। गंगा-बमुनाक्री 
अन्तर्वेदी ओर मध्यदेशमें प्राचीन कालसे नाना ग्रकारकी क्री़्ाओंका 
प्रचार था। पाणिनिने अपष्टाध्यायीमें प्राच्य देशकी क्रीडाओंके 
सामसे उन्तका उल्लेख किया हे। 'प्राचां क्रीडायाम! सृत्रके कई 
उदाहरण ग्रन्थोमें मिलते है---जैसे उद्यलकपुष्पर्भजिका, वीरणपुष्पप्नचा- 
चिका, अशोकपुष्पप्रचायिका, शालभं॑जिका आदि। ये प्राचीच समयमें 
प्रचलित स्नरियोंके आमोद-प्रमोदोंकी संज्ञाएँ थीं। इन क्रीडाओंकी एक 
लम्बी सूची वात्स्थायनके कामसूत्र और उसकी जयमंगलछा टीकामें भी 
उद्धत की गई है। वस्तुतः थे क्रीडाएं दो प्रकारकी थीं: एक वाग- 
बगीचोंमें स्ली-पुरुषोंके विहारके रूपमें, जिन्हें. उद्यानक्रीडा था पालीमें 
उय्यानकीडा कहा गया है। दूसरे जलाशय या नवियोंके जलविद्यर 
के रूपमें, जिन्हें सल्िलिक्रीडा कहा गया है। महाकवि देडीने अपने 
काव्योदशसें महाकाव्यके जो लक्षण गिनाए हैं उनमें उद्यानक्रीडाओं ओर 
सलिलक्रीडाओंका वर्णेन प्रवन्धकाव्यका आवश्यक अंग माना गया 
है। अश्वघोष, कालिदास, माघ, भारवि आदि कवियोंने अपने-अपने 
काव्योंमें दोनों प्रकारकी क्रीडाओंके वर्णेनको स्थान दिया है। कछा 
और काव्य दोनों एक ही सामाजिक जीवनसे अपने लिये सामग्री 
चुनते हुए जान पडते हूँ। जनताके जीवनका सत्य ही शिल्पियोंके 
चित्रण ओर कबियोंके वर्णनमें प्रकट हुआ है। इसी कारण काव्योंमें 
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धर्णित उद्यानसलिलकीडाओं एवं वेदिकास्तम्भोी पर अकित 
सखी-पुरुषकिे आमोद-प्रमोदोमे इतना अधिक साम्य है। मथुरासे 
मिली हुई इस प्रकारकी सामग्रीके कुछ विषय इस प्रकार हैं -- 


इस स्तस्भ पर एक सी गिरिनिशरके नीचे स्नान करती हुई 
दिसाई गई है (ले २७८, वी ६४ लसनऊ सम्रहालय)। पहाड़ी 
झरनेकी मोटी धार उसकी पीठ पर लहराती हुई वह रही है। 
दूसरे स्तम्भ पर सद्य स्नानसे उठी हुई एक खत्री अपने केशोंसे पानी 
की बूंदें नियोड रही है। उसकी केशनिस्तोयकारिणी मुद्रासे मोहित 
एक फरीडा-्सयूर पानीकी बूँदाँको उत्सुकताफे साथ पी रहा है (सदय 
सस्‍्नाता, मधुरा स १५०९)। कहीं कोई स्त्री कन्दुककीठामें प्रसक्त 
है. (जे ६१ मथुरा), कहीं पति पत्नी मिलकर वेणीप्रसाधनमें सलग्न 
हैं. (मथुरा १८६), कहीं कोई रमणी अपने नेत्रोमे अजन छगा 
रही है (अजयन्ती स्वके नेत्रे, मथुरा जे ५, २६७), ओर कहीं फूलोंकी 
सालाओंके बोझसे दवी हुई उत्पठमालभारिणी कन्याका चित्रण 
है। प्रसाधनमे अमिरत (मथुरा जे ५२, २६७), विशेषकरचनामें 
सलमग्न एबं नेपथ्यमें व्याएंत नारियो का चित्रण बहुत ही हृदयप्राददी 
ढ गसे हुआ है। इसी प्रकार दर्पणमे भुस देखती हुई (दर्षणाव- 
लोकनतत्परा, मथुरा जे ६४), सस्तदुकूछा (जे ४) एवं शियिल 
काची (जे ७२) स्लियो का चित्रण तत्कालीन समाज के शगास्प्रधान 
दश्यो को प्रस्तुत करता है। एक सम्भ्रास्त ख्री छत्तते अल्कृत व्सिाई 
गई है (जे १)। दूसरी स्त्री भूषणो के उन्मोचनमें प्रसक्त है: (जे ५९)॥ 
एक अन्य स्त्री एक हाथमें चँगेरी ओर दूसरे हाथमें पानीकी झासे 
लिये हुए है। जैन साहित्यमे फंई तरदकी चेंगेरियो के नाम आते हैं, 
जैसे पुष्परचगेरी, मास्यवेंगेए, घुलचेंगेरी, गयर्चेगेति, बखचेंगेरी, आभरण- 
बैंगेरी, सिद्धत्थचेंगेरी आदि। इस तरदकी शुगारपिटारी उठाये हुए कई 
प्रसाधिका ख्ियो का चित्रण वेदिकास्तम्भो पर पाया गया है 
(मथुरा स १५१, ३६५९)। मधुराकलामें उत्कीर्ण की गई इस प्रकारफी 
एक बहुत ही सुन्दर प्रसाधिका सखी मारत कछाभवन, फाशीमे 
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सुरक्षित है, जो शंगारसामग्रीकी एक डढलिया या चँगेरी एक 
हाथ में उठाए हुए हे। 

इसके अत्तिरिक्त नृत्य और संगीतसें संरूम ब्विवोंका भी चित्रण 
हुआ है। नृत्याभिनयमें संलग्न (लखनऊ ७० वी), सम्ततंत्री वीणा 
बजाती हुई (मथुरा जे ६२), अथवा बंशीवादिनी त्री कुछ स्तम्भों 
पर उत्कीर्ण हैं। एक स्तम्भ पर कोई खत्री हाथमें खत्त लिये हुए 
खज्नामिनयद्ृत्यका प्रदर्शन करती हुई दिखाई गई है. (छखनऊ 
जे २७०; मथुरा २०२)। घुक-सारिकाअंकि साथ क्रीझ करना स्ियोंक्ा 
सहज विनोद था। स्तम्भों पर इस प्रकारकी क्रीडाओंके एकाथिक 
चित्रण प्राप्त हुए हैँ. (मथुरा २०८, २०९०), जो कलाके श्रप्ठ 
उदाहरण हैं। प्रकृतिके उदार प्रांगणर्मे छता-वनस्पतिया जब शोभा- 
सम्भारसे झुक जाती हूँ, उन्‍्हींके साथ स्लीजगत भी सादर्यकी अनुभूतिसे 
उंद्याम हो जाता है। उनके पारस्परिक प्रभाव ओर अनुभूतिको 
भानवजीवनमभ साक्षात्‌ करनेके लिये ही उद्यानक्रीडाओंका जन्म 
हुआ होगा। फूले हुए अश्ञोक बृक्षके नीचे पुष्प चुनती हुई अशोक 
धुप्पप्रचायिका क्रीडामें संल्म ख्रीका, अथवा शाल बृक्षके फूल चुनकर 
खेल करतों हुई शालभंजिकाओं का चित्रण कई वेदिकास्तम्मों की 
शोभाकों बढ़ाता हैं (मथुरा ले ५७, २९७, ४८३)। मुँह सोड़कर 
(साचीकृतचारुवक्त्रा सुद्रामें) खड़ी हुई आर एक हाथसे डाल 
झुकाकर फूल चुनती हुई ख्रीकी भावभंगी ओर मुद्रा अत्यन्त आकर्षक 
है। उद्यानक्रीडाओंकी सिस्मोर वह क्रीडा थी, जिसमें कोई सुन्दर 
थुवती रफ्ताशोक वृक्षको अपने बाएँ पैरसे छूकर उसके अथम-पुष्प- 
संदशनका अभिनय करती थीं। अशोक-दोहदकी यह क्रोडा स्रियोंके 
'जीवनकी अत्यन्त सामिप्राथ ओर कुतूहरूपू्ण घटना थी, जिसका 
घनिष्ठ संबंध उनके अपने योवनके साथ था। महाक्रवि कालिदासने 
मालविकाभिमित्र नाटकमें रक्ताशोकके दोहदका विस्तृत वणन किया 
है। मेघदूतमें भी ख्रीके वामपादाभिछापी अश्ोकका उल्लेख दै। 
सथुराके दो वेदिकास्तम्भों पर (मथुरा जे ५०, २३४०५) अशोक- 
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दोहदका दृइय पाया गया है। हाल ही मे कपिशासे द्वाधीदाँते 
कुछ सुन्दर फलऊ प्राप्त हुए थे। उनमे मथुराम्तम्भकी भात्ति ही 
एक स्त्री अशोकको बाए पैरसे छ रही है ओर सामने उसकी सखी 
सडी है। छुछ स्तम्भो पर देयाचनमे नियुक्त स्री-पुरुषोका चित्रण 
है। एक स्तम्भ पर माता अपने पुत्र को खिलोनेसे बहलातो हुई 
दिखाई गई है (मथुरा जे २६ै)। एक दूसरें सम्भे पर एक ख्री 
दुद्धाधारिणी मुद्रामे दिखाई गई है. (मथुरा स २८६)। छेसनऊ 
सप्रहालयवे एक सम्भे पर घाघरा पहने हुए एक जनपदीय ज्ली 
सिर पर गगरी रखे हुए रडी है! (प्री २६)।'इसे देखकर प्रजकी 
प्राचीन गोपीका स्मरण होता है। 

”  चेडिकास्तम्भोंको यह सजावट कुपाण-कछाकी ही विशेषता थीं। 
शुप्तशाल्फी कछामे स्तूपफे चारों ओर वेविकास्तम्भोंफा रिवाज पीछे 
छूट गया, अतएय गुप्तकालीन वेदिरास्तम्भ प्राय अग्राप्य ही हैँ। 

गुष्तकाछमे वेदिका रूपी चारदीयारीका स्थान जगती और उसके 
उत्कीण शिलापट्टॉने ले लिया, जसा कि देयगढफे दशायतार मन्दिरफे 
उत्कीर्ण शिलपट्टोसे ज्ञात होता हू। वेदिकास्तम्भों पर एत्कीर्ण 
शालभजिकाओंका स्थान स्वतन्न रूपसे बनाई गई या मदिरिंक्े सम्भों 
पर उर्री हुई सुन्दर स्रीन्‍मूर्तियोंने े छिया। इस प्रफारकी ख्री-मूर्ति 
योफे कई अत्यन्त सुन्दर मस्तक मथुरामें पाए गए हैँ, जो केश- 
विन्यास एवं रूपडी दृष्टि से बहुत वी आऊपेक दूँ (मथुरा २६१, 
एफ ३३, कटरा २४२)। 
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तीसरा व्याख्यान 
ब्राह्मधरम संबंधी देवमृ्तिया 

मथुरा कुपाणकालमें उत्तरी भारतका प्रधान कलाकेनद्र था। 
हम देख चुके हैँ क्रि मधुरामें वोद्धधर्म सम्बन्धी अनेक प्रकारकी 
सूर्तियोंका पहलेपहल निर्माण हुआ। बौद्ध मूर्तियोंके समान ही 
मथुराकछाकी दूसरी बड़ी विशेषता ब्राह्मणधम संबंधी मूर्तियोंका 
निर्माण थी। मथुरामें ओर उसके चारों तरफ़ दो-ढाई सो मीलके घेरेमें 
प्राचीन भागवतथर्मका प्रभाव बहुत वढ़ाचढ्ा था। मथुरामें भगवान्‌ 
वासुदेवका एक मंदिर था। मथुरासे कुछ दूर पर मोरा गाँवमें ईस्वी 
पूरे प्रथम शताब्दीके लगभ्रग एक दूसरा मंदिर था, जिसमें भागवत- 
धर्मके पंचवीरोंकी मूर्तियाँ स्थापित थीं। ग्वालियर राज्यके वेसनगर 
स्थानसे प्राप्त एक लेखसे ज्ञात होता है कि वहाँ भी भगवान्‌ 
बासुदेवका एक उत्तम प्रासाद या मंदिर था।१ चित्तोड़के पास 
नगरी स्थानमें भी संकर्पण ओर वासुदेवके मंदिर थे।९ भागवत 
हीलियोदोरने विष्णुकी भक्तिसे प्रेरिद होकर वेसनगरमें एक गरुडध्वजकी 
स्थापना की थी। इन प्रमाणोंसे यह निश्चित जान पड़ता है. कि भागवत 
था प्राचीन पांचरात्र धर्मका मथुरामें ओर उसके चारों ओर काफी 
अभाव था। उसीके अंतगेत वेष्णव मूर्तियोंकी रचना सर्वप्रथम हुई 
जान पड़ती है। शनेः शनें: देवी-देवताओंको मूतंरूपमें अंकित करनेकी 
अथाने ज़ोर पकड़ा होगा ओर शिव, सूथे, शक्ति ओर छनके परि- 
वारकी मूर्तियाँ बहुतायतसे बनने लगीं। मथुरामें उस समय धर्मकी 
जो लहर थी उसका सबसे अधिक प्रभावशाली और स्थायी फल 
देवी-देवताओंकी भूतियोंके रूपमें ही प्रकट हुआ। धर्मप्राण जनताके 
मनोभाव मानो मूर्तियोंके रूपमें ढलकर सामने आने छगे। भारतके 
%. भारतीय पुरातत्त्वकी बाषिंक रिपोर्ट, १९१३-१४, छए० १५९१-६२। 
३. द्वाथीवाडा द्विलालेख, भारतीय पुरातत्त्वकी वारपषिक रिपोर्ट, ४० ५५-५६। 
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धार्मिक इतिद्वासमे यह बहुत भारी परिवर्तन था, जिसका प्रभाव 
आगे आनेयाले दो हजार वर्षोंके इतिहास पर पडा ओर आज भी 
बह प्रभाव अनेक प्रकारसे छोगोंके जीयनमे प्रविष्ट हे। मूर्तिके पिना 
भारतीय धार्मिक जीउनऊा चित्र अधूरा रहता है। मूर्तिसे आरम्म 
करके ही फालान्तरम अनेक विशाल मदिरोका निर्माण हुआ, जिनके 
रूपभे शिल्प ओर स्थापत्यकी उन्नति अपनी पराकाप्ठाको पहुँच गई। 
ब्राद्मणवर्मम देवअतिमाओंका निर्माण कय आरम्म हुआ इस 
दिपयमे विद्वानोंमे मतभेद है, किन्तु पुरातत्त्वकी साक्षीसे यद्द प्रमाणित 
होता है. कि प्रथम शताब्दी ई० पू० के रूगभग कुपाणकाल्के आरम्भ 
दोते-होते मुस्य-मुस्य देवी-देवताओंकी सूर्तियोंका निर्माण मशुरा- 
कछामे होने छूगा था। छुपाणकालीन कछामे मधुरासे अमी तक 
निम्नलिग्ित देवी-देवताओंकी भूर्तियाँ पाई गई हैँ -- 


१ भ्क्षा < सूय 

२ विष्णु 4६ इबद्र 

३ छृष्ण १० कामदेव 

४ बलराम ११ झुपेर 

५ शिव-(अ) लिंग- १५ गझद 
पिप्रहठ, (आ) पुरुष- १३ नाग-नागी 
विप्रह, (३) अर्ध- ९४ सरस्वती 
नारीश्यर, . (६) १५ लक्ष्मी 
शिय-पार्नती । १६ दुर्गो, सिंहयाहिनी 

६ फार्तिकेय ९७ मद्दिषासुरमर्दिनी 

७ गणपति १८ सप्तमातका 


छुपाणनालमे ऊपर हिखी हुई मूर्तियोका प्रारमिक रूप देसनेमे 

आता दँ। जैसा प्राय होता है, आरम्मिक य्िझासरे समय फई 

देवताओंफी मूर्तियों एक-दूसरेसे मिछतो-जुछती हुई पाई जाती हैं, 

जिपमें विष्णु, इन्द्र, पार्तिपेय, थरामफी सूर्तियोंफा आकार बहुत छुछ 

योधिसक्त्पफी सूर्दियोसे मिलता है। शने शने भन्येक मूर्तिकी अपनी 
चुऊछ 


विद्येपाएँ स्थिर होने लगीं ऑर छगभग तीन शताब्वदियोकि समयमें 
मूतियाके थे रूप ओर पारस्परिक भेद अच्छी तरह व्यक्त हो गए। 
गुप्रकालम ऊपर लिखी हुई मतियोंका निर्माण हरणककी निजी विकास- 
शरल्ीक अनुसार पृण उन्नतिको प्राप्त हो गया; किन्तु इनके अतिरिक्त 
निम्नलिखित अन्य देवी-देवताओं और अबतारोंके रूप मथुराकी 
मृति-कछार्म बनने छगे थे, जसा ऊकि तत्कालीन सामग्रीसे प्रमाणित 


१९, दृरिहिर २३. यूर्यका पादर्वचर 
२०. त्रिविक्रम पिंगल 
२५, नृसिह-चराह विण्णु, २४, सूर्यका पा्र्यचर दंड 
२२, शिवकों लीडाएँ २०. नवग्रह 
जसे रावणका २६. गंगा 
क्रछास उठाना २७ यमुना 
अब इनमें से क्रमशः एक-एक मूर्तिका वर्णन किया जाता है। 
३, ब्रत्मा 


मथुरा-कढामें ब्रह्माका चित्रण सर्व प्रथम चुद्धकी जीवन-घटनाके 
अंकनमें मिलता है। व्रायरित्रेश स्वगमें अपनी माताकों धर्मतान सिखाकर 
जब बुद्ध स्वर्गसे वापस उतरे, तो उनके एफ ओर ब्रह्मा और 
दूसरी ओर इन्द्र उनके साथ चल रहे थे--इस ग्रकारकों कल्पना 
वोद्ध साहित्यम॑ं पाई जाती है। मधुरासे प्राप्त कुपाणकालीन 
एक स्वूपके चेरे (संख्या एन २) पर यह अंकन पाया गया है। 
इससे अकह्माके दाढ़ी तो है, किन्तु वे एकमुखी बनाए गए है। 
इसके अतिरिक्त कुपाणकालमें ही त्क्माकी स्वतंत्र चतुमुंखी मूर्ति भी 
चनने रूगी थी। 

इनमे सबसे पुरानी एक मूर्ति है (संख्या ३८२) जिसमें 
सामनेकी ओर जटाजूटधारी तीन मस्तक हैं। वीचका मस्तक शेष 
दोनोंसे बड़ा है। उसीके पीछे एक ऊर्ध्बकाय पुरुषकी मूर्ति है, 
जिसका कुछ वदामा हिस्सा गोल प्रभामंडलसे घिरा हुआ है। मूर्तिका 
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मस्तक सडित हो गया है, किन्तु यह स्पष्ट है कि उसका दाहिना 
हाथ अभयमुद्रामे था ओर बाएँ हाथमें अमृतघट जैसी कोई वस्तु थी। 
मूर्तिके कघेंफा उत्तरीय ओर एकासिक वख्चकी सलयटे घु्धक्षी आरम्मिक 
मूर्तियोंके जसी हें। इस मूर्तिकी एक विशेषता यह्‌ है. कि उसके 
पीठ-पीठेकी ओर फूल्फे गुच्छोसे छटा हुआ अज्ञोकका ए्क वृक्ष 
अफ्रित है। प्र॒प्ठाफित अशोकफी यह विशेषता मथुराकी अन्य 
दो विशिष्ट मूर्तियोंम भी पाई गई है। इनमे से ण्क तथाकथित 
इन्द्रकी मूर्ति (ल ३९०) है ओर दूसरी नागराज्ञीकी मूर्ति है 
(एफ २)। ज्ञान पडता है कि झुरझभे अशोकके घृक्षका इस प्रफार 
अऊन बहुत छुछ शोभाके लिये था। इस प्रकार मूर्तिके पीछे पृक्ष 
अफ्रित करनेकी प्रथा बहुत सम्भय है बोधिषृक्षके नीचे बठे हुए 
बुद्धकी मूर्तिफों देखकर की गई दो, जिसके कई उदाहरण मथुरा-कछामे 
पाए गए हूँ। ब्क्मापी एक दूसरी कुपाणकालीन सूर्ति (र्स २१३४) है। 
इसमे भी तीन मस्तक एक पत्तिमें है, किन्तु दो जातोमे पहली 
मूर्तिसे स्पष्ट भेद्‌ है एक तो पहली मूर्तिमे मस्तकोंमे दाढ़ी न थी, 
जगकि इस मूर्तिके तीनों मस्तकोंस दाढी है। सिर पर जठाजूट 
दोनोंमें समान है। दूसरे, उत्तर-दक्सिनके दोनों सिरोफ़ा दशन पहली 
मूर्तिम सामनेकी ओर से है, जबकि दूसरी मूतिमे वे उत्तर-टक्सिनकी 
ओर मुड़े हुए है, और उनऊा केयल पाइयें-्शन हमे मिलता है। 
मूर्तिके ऊपरका प्रदामा भाग पहले जैसा ही है। ये दोनों भूर्तियाँ 
डेठ कुपाणरालकी छोनी चाहिए। इनमे अक्षाफ़ी निकली हुई तोंदका 
अभाष है। छगभग दूसरी या तीसरी शतादीकी एक और चोमुखी 
सद्ठी मूर्ति है (मथुरा सम्रद्वाल्य, ई १२)। मूर्तिका उत्तरामिमुस 
मरतफ जटाओंसे ढफा है। दृक्षिणामिमु्ध और पीडेके मस्तक हट 
गए हैं, किन्तु सामनेये मस्तक पर मुकुट है। पीछेसी मूर्ति तुदिल है, 
फिर भी उपलछत्ध छप्णण इतने पर्याप्त नहीं हैं कि निश्चय रुपसे 
इसे ज्क्लाकी मूति माना जा सये। 


एक चौथी मूर्ति (मथुरा स २०८९) जो रचनारीतीसे 
हट 
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लगभग चोथी शताव्दीकी जान पड़ती है, नि्संदेह ब्रह्माकी है। 


मृतिमं तीन मस्तक हैं। लिस अतिरिक्त मस्तककों कुपाणकालमें 
मूर्तिके मध्यमें ऊपर निकला छुआ बनाते थे उसकी प्रथा गुप्त- 
कालमें जाती रही आर यह मान लिया गया कि चतुमुखी त्रह्मा 
ओर पंचमुखी शिव -दोनोंका दर्शन यदि सामनेकी ओरसे किया 
जायगा तो केवछ तीन मुख दिखाई पड़ेंगे। मृर्तिके तीनों सिरों 
पर जटावन्ध केश हँ और बीचके मुख पर दाढ़ी है। मूर्तिका 
पेट निकडा हुआ है. आर हाथ केवल दो हैं, दाहिना अभयसुद्रामें 
था और बाँया कटिविन्यस्त मुद्रामें, जो दृटा हुआ है। सूर्तिके 
प्रृष्ठभागमें प्रभामंडल उत्कीर्ण है। इसके बाद मध्यकालकी एक खड़ी हुई 
वड़ी सूर्ति है, जिसमें ब्रह्मा चतुर्मुख, चतुर्मुन, कमछासन एवं खुच 
ओर मुवा लिये हुए दिखाए गए हैँ। सिर पर जटाजूट है, किन्तु 
सुख पर दाढ़ीका अभाव है। यह मूर्ति छक्षणशास्रके अनुसार धनाई 
हुई ज्ञान पड़ती है। मत्स्यपुराणके अनुसार अद्माकी मूर्तिके लक्षण 
इस प्रकार है +-- 

ब्रह्मा कमंडछुधरः कर्तेव्यः सचतुसुखः। 

इँसारूढः क्वचित्कायेंः क्वचिच्च कमलासनः॥ 

वर्णतः पद्मगरभाभरचतुर्वा हुए झुभेन्नणः। 

कमंडलुं वामकरे खर्च हस्ते तु दक्षिणे।। 

वामे दंडधरे तदूबत्‌ ख्॒वं चापि प्रदशयेत्‌। 

चामपाश्व ससावित्रीं दक्षिणि च सरस्वतीम॥ 

--अध्याय २६०, इछो. ४०, ४१ ओर ४४ 

मूर्ति मथुरासे वाहर सरस्वतीकुंड नामक स्थान पर पूजामें 
थी। छूगभग इसी समयकी एक दूसरी मूर्ति चतुर्मुख ब्रह्मा और 
सरस्वतीकी हैं, जो एक ही पद्सासन पर चंढे हुए दिखाए गए 
हैं। अह्माका दाहिना पैर ओर सरस्वती का वाँया पैर कमल पर 
रखा हुआ है, जिनके वीचमें ही हंसोंका जोड़ा वैठा हुआ हैं। त्द्माके 
हाथोंमें खुबा ओर पुस्तक हैं ओर सरस्वतीके हाथोंमें दर्पण है। 

द 


सछछशाच्छीय शान मन्दिर, दुगपु._ 


प्रद्याकी यह युगलमूर्ति शिवनपार्वती और छक्ष्मी-वारायणफी शैढ़ी 
पर मध्यकालमे फल्पित की गई जान पड़ती है। 

इस प्रकार ब्रद्माकी मूर्तिका विकास मथुरा-कछामे पाया 
जाता है। छुपाणकालके शिल्पी मूर्तिकि धार्मिक वर्णेनोफे अनुसार 
उसके मस्तक, दवाथ और आयुर्योडी परिभाषा टीक करते हुए जान 
पड़ते हैँ। प्रष्ठाकित अशोजवृक्ष श्रद्यासे असम्बद्ध होते हुए भी मूर्तिका- 
सम्बन्ध तत्कालीन अन्य देवमूर्तियोंके साथ स्पष्ट सचित ऊख्ता है। 
शुप्तकाल्‍में मूर्तिस्वनाकी परिभाषा कुछ स्थिर होने छगती है, 
किन्तु तय भी शिल्प और साहित्य दोनोंके लक्षण तरर अवस्थामे 
थे, जैसाक़ि शुप्तकालीन सूर्तिके फेवल दो दाथोफ़ी सख्यासे प्रकट 
दोता है। मध्यकालीन मूर्तिका निर्माता शिल्पी धार्मिक परिभाषाओं 
और शिल्पशाश्षोंके लक्षणोंसे पूरणेत नियन्रित है। उसकी निर्मित 
प्रतिमा शास्त्रीय छक्षणोंक्ी व्याख्या करती हुईं जान पड़ती हेँ। 


२, विष्णु (छृष्णायतार) 

छृष्णकथाका साहित्यिक उल्लेख तो बहुत प्राचीन प्रथोंमे 
मिलता है। यास्‍्कके निरुक्तमे एक उदाहरणमे अकग्फे मणिधारण 
करनेका उल्लेख पाया जाता दै। अक्रूर और स्यमतक मणिक्री 
कथाका कृष्णचरित्रके साथ पौराणिक आख्यानोंमे सम्बन्ध है। चासुदेष 
कृष्ण और जाम्बब॒तीके विप्राइका उल्लेस़ प्राचीन जातकफी कहानीमे 
भी पाया जाता दे (मद्द|उम्मय जातक ६ ४२१)। पाणिनिने एक 
सूत्रमें चासुदेवफी भक्तिका उल्लेख किया है (वासुदेवाजुनाभ्या घुन्‌, 
४३ ९८)। पतजछिने अपने भाष्यमें कसंवबंध नाटकका अभिनय 
फरनेयाले पानोंकी चर्चा की दै। मधुरासे प्राप्त शिछाढेस भी इस यात 
को प्रमाणित फरते हैं कि शोडासके राज्यक्रालमे वहाँ भगवान्‌ 
वासुदेयका एक मद्दास्यान या मदिर था। भद्दाक्षपप राजुबुल्के 
पुत्र महाक्षयप स्वामी शोडासके राज्यकालमे सधुरासे सात भीछ 
दूर मोरा नामक गॉँयमें पृष्णि पचयीरोंकी श्रतिसाओं और देवगूहकां 
स्थापना हुई थी। केस इस प्रकार है -- 
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द्ारावतीर्म राज्य कसते थे सब्र अनेझ शाजदामारामे, जो उनके 


बा 


अधीन थे, बलदेय प्रसुस्य पंचीरोंति मणना हुई थी। शताधर्मझथाके 
अलुसार राजा द्रपदत द्राफीओ ख्वपरभ द्ारिकाके राजकुमारोकों 
निर्मत्रण भजते हुए बलदेव प्रमुख पंचवीरोफा भी निमंत्रण भेजा था। 
हम समझने ई कि ही. स्यूट्लफी यह पदचान सान्‍्य नहीं है। 
त्राह्मण-पन्धोर्म ब्रष्णियोफे पंचवीरोंका स्पष्ट उल्हेस हिः-- 
मनुष्यप्रकृतीनू देवान. फीरत्यम्रानानियोधत | 
संकपणों बामुदेवः अदुम्भ साम्त्र एव च। 
अनिरूद्धच्चपंचते वंद्ावीराः अकीर्तिता: ॥ 
-+चायुपुराण, अध्याय ९७ 


है 


अर्थात्‌ सकर्षण, वाहुदेव, अद्युम्न, साम्त्र ओर अनिरुद--थे पाच 
चशब्रीर (१ बृष्णिवीर) कद्दे गए हैं, अर्थात्‌ जो मलुप्य होते हुए 
वेवपदवीको प्राप्त हुए। पृण्णियोंके पचवीरोंकी यह पहचान, जिसमे 
बासुदेवका नाम भी सम्मिलित है, पाचरात्र भागयतोंके व्यूह्के 
साथ यथा्थरूपमें मिलती है। अतएय यही मान्य है। पतजछिने 
महभाष्यमे जनादन विष्णुके च॒तुव्यूंहका उल्लेस किया है---जनादन- 
स्वात्मचतुर्थ एव! (सूत्र ६ ३ ५), अर्थात्‌ बह चतुत्यूँह जिसमे जनादन 
या बासुदेव कृष्ण चौथे हैं। इस सूचीमें सकर्पण अर्थात्‌ बलराम कृष्णके 
भाई थे, प्रयुम्न उनके पुत्र थे और अनिरद्ध प्रदुम्न के पुत्र यानी ऋष्णरे पोते 
थे। इस चतुथ्यूदम साम्यका नाम जोड देनेसे ध्रण्णियोंके पथवीरोंकी 
सख्या पूरी हो जाती है। साम्व जाम्बवती के गर्मसे उत्पन्न कष्णके पुत्र 
थे, जो शरीस्से अत्यत रूपचान्‌ थे ओर जिन्होंने सूयेकी उपासना 
करके अपने कोढ-रोगसे मुक्ति पाई थी। मोराके घृण्णि पच्चवीरोका 
सनध निश्चयपूर्वक भागयतधर्मसे ज्ञाव होता है। 


मेराका मदिर ई पू प्रथम शताब्टीम पनयाया गया था, 
और उसमे स्थापित मूर्तियाँ भी उसी समय वननाई गई होनी 
चाहि०। मदिरके स्थानडी सुदाईमे चार मूर्तियाँ मिली हैँ, जिनमे से 
एक ख्री-सूर्ति है। उसकी चरण-चौकीरे छेससे भाछ्म होता 
है कि बह तोपाऊो मूर्ति थी, जिसने मदिरका निर्माण कराया था। 
शेष तीन मूर्तियाँ पुरुषोंकी थीं, जिनमे दोका बीचका भाग सुरक्षित 
रह गया हू। ये सूर्तियाँ ध्ष्णिपीरोंकी दोनी चाहिए। भूर्तियोंके 
आयुध या पिश्ेप लक्षण इस समय सुरक्षित नहीं है, किन्तु उनकी 
रचनारैढी, आभूषण ओर वस्त्र पहिननेके प्रकारसे उनका साइश्य 
आयीन यक्षमूर्तियोंके साथ प्रस्ट होता है। मूर्तियाँ काकी दृष्टिसे 
प्रथथ शतादी ईपू या क्षद्दरात क्षमपफालकी मानी जा 
सकती है। 


हक 


मिले है (भारतीय पुरातत्त्व वार्षिकी, १९०७८, प्र ९७)॥ 


इस प्रफार गुप्तकालमे भारतीय शिल्पमें रूण्णणीलाका अकन 
पाया जाता हैं, किन्तु मथुरासे प्राप्त शिल्प-साममीमे अभी तक 
उसका अमाव दे। 


४. बलराम 

भागवतधरमंसे जिस चतुव्यूहकी मान्यताका समर्थन मोराफे 
शिलालेख और पतजलिफे उल्लेस (जनादेनस्त्वात्मचतुर्य एब)से 
प्रमाणित द्ोता है, उसमे कृष्ण बंडे भाई बछरामकी" पूजाको 
प्रमुख स्थान दिया गया था। प्राचीनतम उल्लेसोंमे घलरामका नाम 
फंस ओर सकर्षणका नाम विशेषरूपसे पाया जाता है। पतजलछिने 
एक स्थान पर कृष्णम्े साथ सकर्पणकरे बल या सेनाका उल्लेस 
किया हैः 'सफपंणद्वितीयस्य बल फृष्णस्य वर्धवाम्‌?१ (सूत्र २ २२४) 

पतजलिने केशय और राम अर्थात्‌ कृष्ण और घलरामके 
ग्रासाद या मदिर्का उल्लेस किया है 'प्रासादे धनपतिराम- 
केशवाना च।२ (सूत्र २२ ३४) 

राम और फेशवके ही दूसरे नाम सकर्पण ओर वासुदेव 
प्रसिद्ध थे! पस्तुत नगरी और पवाया एवं चेसनगरफे छेसोमें 
सकर्षण और थासुदेवषे ही नामोंका प्रयाग हुआ है। 

मथुरायछाकी उपछन्ध शिल्पसाममीसे यह सिद्ध द्ोता है 
फि बछरामझी मूर्तियाँ शुगफाल्मे ही बनने छगी थीं। मधुरा-गोय- 
घंगकी सडक पर स्थित जुनसुटी नामक गाँवसे ढाई फुट ऊची एक 

$ समापत (१४ ३५)में हणने “सक्पणद्वितीय! पदक अपन लिये प्रयोग 
दिया है. 'सकर्षणद्वितीया हातिकाये मया शृतम्‌॥! इसी प्रशार उद्योग 
(पूता सप्यरण ४७ १२) में बलदेवकी सहायतामे कसकझत मारनेढा उत्टेख है- 

तयोग्रसेनस्य हुत प्रदुष्ट शृष््य'घर्मातें मध्यगर्त तपन्तम्‌। 
अपातयद, बकदेवद्वितीयों हतवा ददो चांप्रसेताय राज्यम | 

२ रामरच बेचउद्य रामरुंशवो। धनपतिद्षय रामकेशवों बल धतपतिराम 

केशपास्तेप धनपतिरामके रादानामू। 


प् 


बलरामकी शुंगकालीन मूर्ति मिठी है। इसके सिर पर शुंगक्राीन 
दूसरो मूर्तियोंकी तरह भारती पम्गड़ वेधा हुआ है। कानोंमें भारी 
कुंडड ओर गठेमें एक ढोछतना पड्ठा हुआ है। परोंके बीचमें धोतीकी 
तिखंटी पटछी और कमरके चारीं ओर छपेटा हुआ फेंटा एवं खड़े 
होनेका ढंग बहुत कुछ पुरानी यक्षमृर्तियोंसे मिछता है। मूर्तिक 
सिरके ऊपर सॉपके फर्नोक्ता घटादोप हे। मृतिक प्रप्ठभागमें भी 
साँपके कुंडड अंकित हें। मतिकी सबसे बढ़ी विशेषता यह है 
कि वह द्वाहिने दाथमे मुख्रके आकारका मूसछ ओर वाएँ हाथमें 
हल पकड़ें हुए है। इन दो आयुर्धोकि कारण मूर्ति निश्चित 
रूपसे वछरामकी सिद्ध होती है | यह मूर्ति इस समय लखनऊ संग्रहालय 
में सुरक्षित है (लखनऊ से. जी २९०)। 
इस पअकार अद्यांप प्रथम शताब्दी ई. पू.के छगभग था 
उससे कुछ पहले ही प्रतिमाशाशत्रकी दृष्ठिसे बूरामकी भूर्तिका 
स्वरूप निश्चित हा चुका था, फिर भी कुपाणकालमे वलूरामकी 
मूर्तियोंकी संख्या विशेष नहीं है।-मथुरासे प्राप्त अधिकांश मृर्तियाँ 
नायदेवताओंकी हैं। वलराम ओर शयनाग--इन दोनोंकी पूजा एक- 
दूसरेस घनिप्ठ संबंध रखती थी। 
मथुराकी एक मूर्ति (अथुरा सं. सी १९), जिसे डे. बोगलने 
नागमूर्ति माना था, अबइय ही बढरामकी मूर्ति जान पडुंती है। 
मूर्ति करपणकालकी है। उसका दाहिना हाथ अभयमुद्रामें कंथेके 
ऊपर उठा हुआ है। वाएँमें चपक या मद्यपात्र है। दाहिनी ओर 
लम्बा मूसल है, बाई ओर एक खम्भा है, जिसके उपरसे सिरे 
पर एक सिंह पतिप्ठित है। सिंहांकित ध्वज या स्तम्भ बलरामकी 
ओर मां दूसरे स्थानोंसे मिली हुई छगभग समकालीन मूर्तियोंमें 
पाया गया है, जिसका एक अच्छा उद्यहरण भारत कलाभवन 
(काशी)में सुरक्षित है। 
वस्तुत: काशीकी मृतिमें जो सिंह है उसके धड़का पिछला _ 
भाग लम्बी पूंछकी आक्रतिबाला है। इस प्रकारके पूंछड़िया सिंहके 


ण्दृ 


लिये प्राचीन परिभाषात्मफ श>ः 'सिंहलागूल' हैं। महाभारत द्रोणपत्रमे 
प्रमुख बीरोफ़ी ध्यजञाओंमे अजित रूपों या चिट्गोझ्ा वणेन क्रिया गया 
है। इस सूचीके अगुसार द्रोणफे पुत्र अ्॒त्यामा की ध्यजा पर सिंह- 
छागृलका लक्ष्म या चिह्न बना हुआ था (द्रोग० १०५ १०)। भीष्म- 
पव (१७२९१)में भी अव्यत्यामाके सिंहलागूछ केतुका उल्हेष हुआ 
हैं।$ बल्समके साथ सिंहलागूल केतुका सयव ऊफिन्‍्ही कारणोसे 
कुपाणराल्‍ुमे स्थिर दो चुका था, जमा फ्रि उपल"प मूर्तियोसे जाना 
जाता है, छेकिन इसमें क्या देतु था इसका स्पष्ट कारण नहीं 
ज्ञात द्ोता। 

कुपाणकाछसे द्वी बडरामकी मूर्तियोंफ़ा एक विशेष लक्षण 
मिलने छगता है ओर वह दें वेत्रयतो या घनमाछा। कृपाणकाल 
या उसके बादकी प्राय सभी यलछरामको सूर्तियोमि यह चिद्ध पाया 
जाता है। कुपाणफालीन बलसमयी मूर्तियोंमे केय्छ टो हाथ मिलते 
हैं और उनकी मुद्रा नागमूर्तियोंसे प्राय मिछती है, अर्थात्‌ दाहिना 
दवाथ सिर के ऊपर उठा हुआ ओर वायाँ घारुणीपात्र लिये हुए। 
इस प्रडागकी एक सूर्ति मशुस सम्रद्याल्यमे सी १५? सख्यक है, 
जिसे प्राउसने यछराम ओर बोगछसे नाग कद्दा है, किन्तु घनमाछाफे 
कारण आउसका कथन ही उपयुक्त जान पड़ता है। इस मूर्तिकी 
चेशभूपासे ज्ञात द्ोता दे फि यह कुपाण ओर शुप्त-कालफे मध्य 
की हूँ। (मथुरा स १३९०) बल्रामझों चतुमुंजी अफित क्रिया 
गया है। सद्ित दो जाने थे कारण मूर्तिम आयुध स्पष्ट नहीं है। 
मप्रहाटेयडी एक अन्य सूर्ति (मथुरा ख आर ४६) में चतुमुंजी 
यड्यमरे दो अतिरित्त हावोंमे मूसल ओर हल दिए गए हूँ। 
यह मूर्ति लगभग सातत्रीं-आठपीं श्तातदीकी ६ 

जन मूर्निशाम्रो अनुसार नेमिनापरकी मूर्नियोंमे बलराम ओर 
छृणा पाइयचरोग्रे रूपसे अफरित किए जाते हैँ। मथुग सम्रद्दालयरी 
भेसिताथरी यशिणी अम्बिका दयीफे ऊपरी भागमे हल मूसछ लिए 
३ और भी दराए, द्ौणप (१५ ३०) 


प्फ 


हुए बलदेव ओर चतुर्भुजी बासुदेवकी सूर्तियाँ बनी हैँ. (बोगलकत 
मथुगका सुचीपत्र, डी छ, फलक £७)। कंकाली टीलेसे प्राप्त 
नेमिनाथकी एक मूर्ति (लखनऊ सं. जे ७८)में ठीक इसी प्रकार 
बलदेव ओर चासुदेवकी म॒र्तियाँ पा््रवरके रूपमें पाई गई हैँ। 
मूर्ति पृर्वमध्य कालकी हैं. (स्मिथ, जन स्तूप, फहक ९८)। 

कंकाली टीलेसे ही प्राप्त छुखनऊ संग्रहालयक्री एक्र अन्य 
गुप्तकालीन नेमिनाथमूर्तिम बलगम ओर कृष्ण पाश्वचरोंके स्थान 
पर अंकित हूँ। बलराम की मूर्ति एक ओर सिद्दलांधूछ'का चिद् 
विद्यमान हैं। 


विष्णु 

भारतीय ब्रिदेव सूर्तियोर्मं विष्णु खध्टिक पालनकर्तो माने गण 
हूं। मशुराकी शिल्पकलामे विष्णुकी मृ्तियाँ पर्याप्त संख्यामें मिली 
हूँ। उनका समय कुपाणकालसे मध्यकाल तक है। कटरा केदवरदेवसे 
विष्णुकी गुप्तकालीन कई सूर्तियाँ मिली हैँ। उस समय वहाँ 
विप्णुका एक विश्वालू मंदिर था, जिसके कई खंडित पत्थर खुदाईमें 
मिले हूँ। चन्द्रगुप्त हितीयका एक छेख भी यहाँसे मिला था, जिससे 
उस सम्राटके हारा इस स्थान पर कुछ निर्माणकार्य होनेका अनुमान 
होता हे। संभावना यही है. कि कटरा केशवदिवकी भूमि पर विप्णुका 
एक मांदिर शुप्तकालमे सम्राटकी प्रेरणासे बनवाया गया हो। मंदिरके 
देवकी संज्ा केशवपुर स्वामी रही होगी। आज़ भी इस स्थानको 
केशवपुरा मुहल्ला कहते हैं। देवगढ़के गुप्तकाीन दश्ावतारमंदिरके 
एक लेखमें भागवत गोविन्दके केशबपुर स्वामीके चरणोंमें स्तम्भदानका 
उल्लेख है। भागवत गोविन्द चन्द्रगुप्तके पुत्र गोविन्दगुप्त जान पड़ते 
हैं, जिनका उल्लेख वेशाली-मुद्रामें और मालबासे आप्त एक नवीन 
शिलछालेखमें 'भागवत्त गोविन्दगुप्त' के रूपमें मिलता दे। गोविन्दगुप्त 
सालवा के गोप्ता थे, तमी उन्होंने अपने पिताके बनवाए हुए मूल 
मथुरास्थित केशबपुर स्वामीके विष्णुमंदिरके अनुकरणसे देचगढ़में 
भी वैसे ही एक संदिस्का निर्माण कराया जान पड़ता है। कटरेसे 

ण्ट 


थोडी दूर कऊकाछी ठीछे पर भो पिप्णुका एक सदिर था, ऐसा वहाँसे 
प्राप्त मूर्तियोंसे ज्ञाव होता है। छसतनऊ सम्रहालयमे सुरक्षित एक 
बडो चतुर्मुजी मूर्ति (एव १११) इस सबंधमे प्िजेप उल्लेखनीय 
है। मधुरासे तीत मील दूर पाछीसेडा गाँव धार्मिक उदारताका 
आदर्श केन्द्र था। बहाँसे कुषण और गुप्तफालोन विप्णुकी बहुतन्सी 
मूतियोंके साथ साथ गजलुक्मी, शिमपात्रती, छुवेर-द्वरीती, सूये, 
संप्तमाठका, बुद्ध, मेज्ेयडी मूर्तियाँ भी मिली हैं) पालीसेडमे 
महासाधिक पोडोंफा चडा विद्यर था ओर जान पडता है क्रि 
अक्तिघमफे अनुयायी महासाधिक सम्प्रदायके छोग अन्य धमाके 
प्रति बहुत द्वी उतार भावना रखते थे। 
विशिष्ट मूर्तियां 

विप्णुकी मूर्तियाँ रचनारेछीफी इप्टिसे तीन प्रकारकी हैं 
एक कुपाणकालकी, दूसरी शुप्तफ़ाकफी और तीसरी मध्यक्रालकी) 
इनमे मूर्तिके विकासकी इृष्टिसे कुपाणफ़ाढीन मूर्तियाँ सतसे अधिक 
मद्द्त्की हैं। उनमे पिप्णुके आयुध पूरी तरह निश्चित नहीं हो 
पाए है। अरद्यपि समी सूर्तियाँ चतुुंजी है, किन्तु अगले दो 
दाधोमे से दाहिना हाथ अमयमुद्राम ओर बायाँ तिकोना अरतघद 
डछिये हुए है। अम्ृतथटकी गन लम्बी, पेट गोक-लम्नोत्य और 
पेय तिकोना है। अम्रतघटफी यह आकृति कुपाणकालोन वोधिसत्त्व, 
विशेपरर मैत्रेय, के अमृतघटसे मिलती है। वस्तुत यदि पिठके दो 
हाथ भूर्तिमे से हृटा दिये जायें तो मूर्तिकी आकृति ओर छक्षण 
बोधिसत्त्कफी मूर्तियोंसे मिल जाते है। हाथमे जल्पात्र था अम्ृतघद 
इस समयऊी देवमूर्तियोंक़ी प्िशेषता है। विशेषफर शिप्की मूर्तियोमे 
अन्य आयुधोके साथ अम्ृतघट भी मिलता है। पेमक”फके सिक्‍्कों पर 
शिय्र दाहिने द्वाथमें त्रिशुछर, परशु और बाएँम जरूपान छिये हुए हैँ.।१ 
हुविप्फके सिफ्कों पर सी चतु्ुजी शियत्रें आयुधोंगे एक अम्ृतघंट 
३ छदया सोसाइटी आफ जोरिएप्डल मार्टकी पत्रिका, १५३७, ए १२४, 
फलक १४, विश्व ३) 


५९ 


प्र 


है। सम्राट वासदेवके सिक्रझों पर खननंजी शिवा हाथों पाश्, 
तिशल, व्यापध्रचमके अतिरिक्त चथा लक्षण जलपात्र गा अमृतवट हें । 
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इस प्रकारकी विष्णुमूर्तियोंसिं छृपाणकालीन एक छोदान्सा 
शिलापट्ट है, जो वहुत ही मार्क्रा हे (मथुरा सं. २४२०)। इस 
पर चार मुतियाँ अंकित है :--- 

(९) अधनारीब्बर--द्वाहिना भाग पुरझेषय और चायाँ भाग 
खीका। मृतिके दो हाथ हैः वाहिनया अमचसुद्रम आर बायों गोल 
दर्पण लिय हुए। ऊऋष् रण मृर्तिकी विद्यापता है। बाई तरफ़्के 
भागमें स्तन प्रदर्शित है। दाहिनी और वाई ओर के मेखला 
भाग भी भिन्न हूं। एक ओर चपदी पट्टी हे तो दूसरी ओर चपदे 
दानोंकी तिलड़ी मेखला है। 

(२) चतु्जी विप्णु-विप्णके बाई ओर एक लम्बी गद्गा है, 
जिसका स्थूल भाग ऊपरकी ओर है। सभी कुपाणकालीन गदाओसमें गदाकी 
सुठिया नीचकी ओर आर पर्दी ज्परकी ओर होती है। वाएँ 
हाथमें चक्र है। दोनों तरफ़ के अगले हाथ, जैसा क्रि ऊपर कहा 
गया है, बोधिसत्त्न-मूर्तियोंकी तरह अमबसुद्गामें अम्ृतघट 
संयुक्त हेँं। मूर्तिकी वेषभूषा ठेठ कृपाणकालीन है, अर्थात्‌ मुकुट, 
फेंटेदार धोती और कुछ आभूषण पहने हैं। मूर्तिके वाई ओर एक 
छोटान्सा बाइन है, जो रपष्ट नहीं है। 

(३) तीसरी सूर्ति गजल्थ्मीकी ६। मर्तिके दो भाग हैं: 
दाहिना हाथ अभयमुद्रामें ओर वायाँ सनाल कमल लिये हुए है। 
मूर्तिके सिरके ऊपर दो छोटे हार्थी आमने-सामने बने हुए हें 
मृर्तिके बाएँ पेरके पास उसके वाहन हाथीका मस्तक हे। 

(४) चोथी मूर्ति छुवेस्की है। दाहिना हाथ अभयमुद्रामें ओर 
वायाँ हाथ थैली लिये हुए है। वाई वगलके नीचे खड़ा हुआ एक 
बंड है। मूर्तिको आकृति विष्णुके जैसी हैं ओर इसमें कुवेरके 
तुदिल लक्षणका अभाव है। 

इस ग्रकार इस प्रतिमापट्ट पर उस युगके प्रमुख देवताओंका 


डर 


कु 
हे 


द्व्छ 


घर 


चित्रण है। यह पटुट उस कालकी धार्मिक सहिष्णुता 
और झूर्विंपूजाफे क्षेमम धार्मिक भावोंकी उदारताऊों बडे प्रामाणिक 
टगसे प्रकट करता है। 


ऊपरके मूर्तिपट्टमे विष्णुका जो प्रारम्मिक रूप है! उसीफे 
सहृश कई स्वतत्र मूर्तियाँ कुपाणकालकी कछामे पाई गई है। उनमे 
दो-एक मूर्तियाँ विशेष उल्लेसनीय है। मधुर स ९३३की चतुर्भुजी 
मूर्ति पिछले द्वार्थोम गठा और चक्र हिये हुए है और अगछै 
हाथ, ऊपर लिसे अनुसार, अभयमुद्राम आर अमृतघटफे साथ 
ह। सिर पर सुकुट ओर गलेम एक चोडी माला है। वस्तुत 
यह फूल्पत्तियोंडी बनी हुई घनमाला जान पड़ती है, जो मथुरा 
सम्रहऊझय १७२९ सख्यक पिप्णुमृतिमें चहुत रप्ट है। इसे शाह 
कालीन चैजयन्तीमाछाका पृवेरूप फद्दा जा सकता है। मूर्ति स 
२४८७ चघहुमुजी पिष्णुकी छुषाणक्राछोन पूरी सूर्ति हैे। इसके अगले 
बाएँ हाथमे अम्ृतघटके स्थान पर शझ्र है। ज्ञात द्ोता है कि 
शीघ्र ही छुपाणकालमे आयुर्धोफा यह विकास पूरा हो गया था। 
पाछीसेडा गाँव विष्णुन्मूतियोंका केन्द्र था। वहाँ एक अष्टमुजो 
मूर्ति मिली है, जिसके दाहिनी ओरके चार द्वाथ मुरक्षित हैं। 
तीन छ्ाथों मे क्रमश पत्थरकी शिला, शक्ति, ओर दूड हैँ। चोथा 
हाथ छातीफी ओर मुझ हुआ है। यद्द विश्मरूप या विराद्रूपघारी 
विप्णुकी मूर्तियोम स अथम मूर्ति है। कुपाणकाल्की यह अफ्ली 
ही इस प्रकारकी बहुश्ुज़ी मूर्ति है। छुषाणझालमे शिव और 
पिष्णुकी मूर्तियोंम आयु्ोके लक्षण अभी विकासकी अवस्थामे ये। 
हुपिप्कक़े एक सोनेके सिक्के पर चतुप्तुजी शित्र त्रिय्युल, बच, 
चक और म्ग या अज ढिये हुए हं।१ एक दूसरी मोहर पर, 
जिसे फर्नियमने हुविप््के समयका साना था, एक परदीक्य वेप- 
घारी विदेशी सम्राट चतुर्मुजी विप्णुको अपनी अज़लि भेंद फर 
रहा है। पिप्णुके अगले द्यथ गदा और चक्र पर टिफे हुए हैं। 
१ बनी, बह्दी, पृष्ठ १३७॥ + 
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पिछले वाएँ हाथमें शंख ओर दाहिनेमें गोल माला है। १ हमारे विचारमें 
यह मूर्ति स्चनाशैंडीकी इशष्टिसे आरम्भिक गुप्तकाल अर्थात्‌ चौथी 
शताब्दीकी होनी चाहिए। मथुरा संग्रहालयकी मूर्ति सं. ९५६ भी 
कुपाणकालीन चतुर्भुजी विष्णु है, किन्तु उसका मुकुट इन्द्रकी मूर्तियोंसि 
मिलता है, जिसमें सामनेकी ओर खड़ी हुई बाड़ है।र मूर्ति 
सं, ९१२में भी विष्णुका मुकुट इन्द्र जसा है। मुकुठकी यह शैली 
आगेकी कुछ मूर्तियोमें चाल्लू रही, जैसा कि उत्तर-कुपाणकाछीन 
मूर्ति सं. ७८१से ज्ञात होता ह।३ इन्द्र और विप्णुकी मूर्तिमें 
इस साहर्यका एक कारण था। प्राचीन धार्मिक मान्यताके अनुसार 
विष्णु इन्द्रके छोटे भाई (इन्द्रावरज) कहे गए हैँ । 

विप्णुकी गुप्तकालीन मूर्तियों कछाकी इप्टिसे बहुत ही सुन्दर 
हैं। इनमें सर्वोत्तम मूर्ति मथुरा संग्रहालयमें £ ६ संख्यक है। 
मूर्ति चतुभुजी थी, किन्तु अब वाहोंके अगछे भाग खंडित हर 
मूर्तिके सिर पर पत्रढ़ताके कटाव और मोतियोंके छटकन ओर 
बन्दनवारोंसे अरलुंकृत किरीट मुकुट हैं। किरीटके सम्मुखी भागमें 
दो मकरमुखोंको जोड़कर बनाया हुआ सुन्दर मकरिका-आभ्रूपण 
हैं। उसके ऊपर मुकुट-भागमें सिहमुख हैं। यह सिंहमुख सुक्ताजाल- 
का उद्गिरण करते हुए बनाया गया है। अन्य आभूषणोंमें कानोमें 
कुंडल, गछेमें स्थूल आमलकी फलके सद्दश इकहरी मोतीमाछा 
और उसके नीचे छोटे मोतियोंका गुच्छकहार, कंधे पर स्वणयज्ञो- 
पवीत, वाहोंमें अंगद ओर सामने बैजयतीमाछा और मेखला पहने 
हुए हैं। अंतर्मुखी ध्यानमें लीन भावसुद्रा इस मूर्तिकी विशेषता है 
““मानो कछाकारने समाधिग्रहीत शक्ति और शांति एक साथ ही 
विष्णुकी मुखाकृति द्वारा प्रकट की है। परमभागवत गुप्तसम्राटोंकी 


बडे ५, ४५ बन 
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पृष्ठ ३४, फलक ३। 
२. डिस्कालकर, मथुरा सम्रहालयकी ब्राह्मण मूर्निया, युक्तश्रातीय इतिद्वाप् परिषद्की 
ब्रिक्नि, जनवरी, १९३२, फलक ३, चित्र ३। 
३० दिस्कालकर, बह्दी, फलक १, चित्र ३। 
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अ्रणासे शुप्तकाहीन महाप्रजाओंने जिस प्रकारके आदिपुरेषका 
आवाहन विष्णुके रूपमे किया था, उसका आमास बहुत अशोमे 
कऋलाकारने इस सुद॒र प्रतिमा द्वारा व्यक्त किया है। 

आयुधोंड्ी दष्टिसे गुप्तकाढीन भूतियाँ दो प्रकारकी हैँ। 
पहले बगकी मूर्तियोंमे श्र, चक्र, गद्य ओर पद्म अपने निजी 
रूपमे दिखाए गए हैँ ओर दूसरे बगऊी मूर्तियोंमें यह पुरुष- 
विप्रहठ या आयुधपुरुषोंके रूपमे दिस्याए गए हैं। पहले प्रकारफी 
सूर्तियोंके उदाहरण निम्नलिसित हैँ -- 

(३) मिट्टी की मूर्ति (मथुरा स २४७३)--इसमे ऊपरके 
दो द्वार्थोम पद्म ओर शत हैं और पिछले दो हाथ प्रथ्वी पर रखे 
हुए चक्र और गदा नामक आयुर्धोफो पकड़े हुए है। 

(०) ककाछी टीरेसे प्राप्त पिप्णु (डउपनऊ स एच १११)-- 
इसके द्वाथोंमे भी आयुध भिज़ी रूपमे थे, जिनमे से अध केयछ श् 
बच गया है। 

(३) मूर्ति स ५१२--इस चतुभुज़ी मूर्ति मे दाहिनीओर 
गदा णोर बाई ओर चक्र है, जिन्हें विष्णु दो दवार्थोंसे पकडे हुए 
हूं। कमछ ओर झसत पूर्यवत्‌ छे। जिणुके पैरोंके पास सामने एक 
खड्दी हुई श्लीमूर्ति हे, जो भूदेवीकी सूर्ति हो सकती है, यद्यपि 
निश्चित रूपसे उस समय तक इस प्रकार भदेवीका सम्बन्ध विष्णुफे 
साथ स्थिर दोनेमे संदेह है। मूर्तिको खडे होनेको मुद्रा छुछ उसी 
प्रकारकी है. जैसी कि बुद्ध-मूर्तियोंमि सामनेकी ओर उर्रेरी हुई बसुधरा 
या प्रृथ्वीकी होती है। 

शुप्तफालफी दुसरे प्रकारकी मूर्तियोंमें गण और चक्र पुरुष- 
प्रिप्रइमे दाहिने और वाएँ पाइवचर रूपमे अफ्रित पाए जाते हू। 
लेनॉंफे मस्तक पर या पीछे अपने-अपने निजी रूपमे आयुध अफित 
है। मलुष्यके विभहमसे आयु्धोका चित्रण गुप्तफालमे पहली यार 
शुरू हुआ। मदहाऊवि कालिदासने अपने समयकी इस पिशेपताका 
बंड़े स्पप्द श््दोंमि उल्लेस किया है-- 


द्द् 


गुप्त दहझुरात्मान् सबाः स्वप्तपु वामनः 

जलजासिगदात्नाह्न चक्रलांछितमृतिमिः ॥॥ (रघु० १०.६०) 
अर्थात्‌, जब कोशल्या आदिक रानियंकि गरमें विप्णुक्के तजने प्रवेश 
किया, तब उन्होंने स्वप्नमें यह देखा कि वामनाकृंति विप्णुके आयुय- 
पुरुष उन्तकी रक्षा कर रहे हैँ। कमल, खड़ग, गदा, घन आर 
चक्र, जिस आयुधका जो पुरुष था वह उसीकी मूर्तिसे र्ांत्र 
था, अर्थात्‌ वह चिद्र उसके ऊपर बना हुआ था। इरा इलोकमें 
दो बातें कही गई हूँ। एक तो जो प्रधान देवताकी मूर्ति थी 
उसकी ललनामें आयवपुरुणोंकी मृर्तियोँ आकारमें छोटी था टिंगनी 
थी; दूसरी बात यह कि पाव्वचरोंकी इन बोनी मूर्तियोंके ऊपर 
उस-उस आयुध के चिद्व भी बनाए जाते थे। थे दोनों विशेषताएं 
मथुरासे प्राप्त गुप्तकालीन विष्णु मृर्तियोर्मिं स्पण्ट दिखाई देती छ.। 

कटरा केशवरदेवसे, जहाँ ग़ुप्कालमें विप्णुमंदिर था, प्राप्त 
हुई सिखलके पत्थर पर बरठी हुई एक विष्णुमूर्तिम वाई ओर 
चक्रढांछित पुरुष और दाहिनी ओर एक ख्रीकी मूर्ति हे, जिस पर 
गदाका चिद्दध वना हुआ था (मथुरा रा. के. टी. १९१)। 

एक दूसरी मिट्टीकी मूर्तिमें (मथुरा से. २४४१ ९) चक्र दाहिनी 
ओर और गदा वाई ओर अपने-अपने आयुर्वोर्से चिह्नित अवस्था 
अंकित हैं। इस मूर्तिमें विप्णुके सिर्के वाई ओर वराहका मस्तक है. 
ओर दाहिनी ओर नूसिंहका मस्तक था, जो अब टूट गया है। डी. २८ 
विष्णुमूर्तिमें वराहुमुख दाहिनी ओर ओर सिंहसुख वाई ओर 
अंकित हैं। इसी प्रकार वामनाकृतिमें चक्र वाई ओर और गदा 
दाहिनी ओर खड़ी दिखाई गई है। मधुरासे प्राप्त मूर्तियोंमें पर्याप्त 
सख्या उन सूर्तियोंकी है जिनमें वराह ओर नसिंह मुखोंसे संयुक्त 
विष्णु की कल्पना की गई है। इनमें सर्वोत्तम मूर्ति (मथुरा स 
२०२०) है, जो अपने अरुंकरण और रचनासोष्ठवके लिये विष्णु 
मूर्ति (सं. ई का अनुकरण करती है। बाणमट्टने जावालिके 
आश्रमका वर्णन करते हुए बिष्णुके इस स्वरूपका उल्लेख किया हैं: 
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असुररिमिय प्रकटितरराइनरसिंहरूपम्‌ । 
अर्थात्‌ जाबालिऊे उस आश्रम सुअर ऑर शेर दोनों टियाई पडते 
थे। उसकी यह चिश्येपता विप्णुके वगहदठसिहरूपफे सहश थी। 


श॒ुप्तकालमे नसिंहरूप ओर वराइरूपमे प्रिणुकी और मी 
मर्तियाँ मिली दे, किन्तु मधुरामे अभी तक उसका कोई उदाइरण 
नहीं पाया गया। नूमिहनचराहरूपी विप्णुकी एक्र अत्यत विशिष्ट 
गुप्तकालीन मूर्ति अलीगद जिलेसे द्वाल ही में प्राप्त हुई थी (मधुरा 
स २०९८९)। सूर्तिकी रचनाशली ठेठ मथुराकी है। मूर्तिके पीछे 
एक बहुत बड़ा प्रमामडलछ था, जिस पर नम्ग्रह, सप्तर्पि ओर 
सनफ, सनन्‍तन, सनातनल, सनत्कुमार इन चार ऋषिपुतोकी भूर्तियाँ 
उत्कीण हैं। 


फिुफे अपतार 


कटरा वेशबदेवके गुप्तकालीन पिष्णुमद्ससि सम्नधित एक 
सम्भेफे टुकड़े पर एक रृश्य अक्ित है, जिसमे त्रिविकम अयतारभे 
पिष्णु अकित किय्रे गए हैँ (मधुर स सख्या २६६४)। बिप्णुका 
एक पैर पृथ्वी पर टिका है फोर दूसग पैर एक मस्तकमात्र रूपसे 
अबभिष्ट अमुरबे मुखमे प्रविष्ट है। यह अमुरमुय् ब्रह्माडफा प्रतीक 
कहा ज्ञाता है, जिसकी नाप छेनेफे लिये पिप्णुने अपना चरण 
डठाया था। मस्तक्फे ऊपरने फोनेम अजलिसुद्राम जाम्ववत और 
नीचे प्रृथ्वी देवीकी मूर्ति है। 

निविब्रम अपतारसे उतीर्ण एक दूसरा शिछापदूट भी मथुरासे 
पड़े प्राप्त दो चुका है (मथुरा स आई १९)। इसमे पिष्णुके 
सामने एक दृश्यमे घामनाकृति पुरुष-व्यक्तिके हाथम राजा वलि 
फ्महछुसे सकल्प छोड़ते हुए दियाए गए हैं। ऑँस फाड़े हुए 
अमुग्रकृति मुस्त ओर उसमे प्रप्रिष्ट यिप्णुका पट इस पूर्तिमें मी 
उसी तरद्द है। पिप्युधर्मोत्तरपुराणम, जो छग़भग गुप्तफालकी ही 
रचना है, छिया है--- 
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एकोध्वेवदनः कार्यो देवों विस्फारितेक्षण:। 

अर्थात्‌ त्रिविक्रमकी मूर्तियोर्म एक विस्फारित नेत्रवाल्या देवमुख वनाना 
चाहिए। विप्णुके दाहिने पेरसे लिपटी हुई एक छोटी-सी पुरुप- 
मृर्ति हैँ, जो गोपीनाथरावके अनुसार नमुचिकी+ मूर्ति हो सकती है। 
विप्णुके पीछे दंड लिये हुए एक ख्री-मूर्ति खड़ो हुई है, जो प्रति- 
हारीकी हो सकती है। इसी सू्तिके सह्श एक त्रिविक्रम-मूर्ति 
वादामीसे प्राप्त हुईं थी।२ 

मध्यकालीन विष्णु-मृतियाँ मथुराकी तरह ओर भी अनेक 
स्थानोंमें बनने लगी थीं, किन्तु दो मूर्तियाँ विशेष रूपसे उल्लेखनीय 
है। ये दोनां प्मासन आर ध्यानमुद्रासें वठीं हुई चतुमंजी मृतियां 
है। सृर्ति सं. डी ३७में दोनों ओर बहुत-से पार्वंचरों और चरण- 
चांकी पर नागकन्वाअंकि वीचमें प्रथ्वीकी मूर्ति है। विप्णुके मस्तकके 
पीछे कमलपत्रांकित शिरश्रक्र उत्कीण हैँ, जिसके तीन तरफ़ तीन 
रथिकाओंमें ब्रह्मा, विष्णु ओर शिव दिखलाये गए हैँं। दूसरी 
मूतिमें पहलीकी अपेक्षा 'परिकर'की संख्या परिमित है. ओर उसकी 
चौकी पर इंखकी आकृति बनी हे। 

शोपशायी विप्णुक्की भी एक मूर्ति (मथुरा से. संख्या २०७) 
मथुरासे मिलो हे। उसकी कोई निजी विशेषता उल्लेखनीय नहीं है। 
मध्यकालकी मूर्तियाँ शिल्पके छल्षणग्रंथोंक अनुसार बनने छगी थीं आर 
उस समय कछाके विशिष्ट केन्द्र सथुरासे अन्चत्र स्थापित हो चुके थे। 


शिव 


मधुरासे प्राप्त शिवकी वहसंख्यक मूर्तियोंसे यह बात स्पण्ट 
रूपसे ज्ञात होती है लगभग प्रथम शताब्दी ईस्ी पव॑से 
१ गोपीनायराव : हिल्दू मृततिणाद्य, भाग १, प्र. १६६ (पादणदर्व नमुचरिम्‌ , 
वेखानसागम)। 
२. पश्चिमी भारतकी पुरातत्त्व-रिपोर्ट, फलक ३१, गोपीनाथराव : इ्िन्दू मूर्तिमास्र, 
पर. १७छड। 
३- कनिंघम्: काइन्स आफ दी इंडोसी-थैयन्स शण्ड कुआन्स, फछक १५, चित्र ११। 
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पाँचयी शतादी तक मथुरा शैयोंका या झिय-पूजाका एक बहुत 
यड्ढा केन्द्र था। पतजलिफे महामाप्यमे शिय भागयत सम्प्रदायका 
उल्लेस़ आया है। वेष्णोे सागनत था पाययात्र सम्प्रतायके सहश 
शिव-भागयत सम्प्रटायमें भी भक्ति धार्मिक भावनाऊा मुर्य आधार 
रही होगी। इस छोगोंने विप्णुकी मूर्तिके स्थान पर शिवकों ही 
अपना पूज्य और आराध्य मानकर शिवकी मूर्तिका निमौण फ्रिया। 
भक्तिप्रधान शैयोंक्रा पाश्ुपत रायोफे साथ अवग्य घनिष्ठ समध रहद्दा 
होगा। कुपाणझालसे ही मधुरामे शियक्री जो सूर्तियाँ मिलती दे उनके 
दो भेद हैँ एक पुरुष परिमहमे और दूसरी लिंग-म्रप्रहमे। मूर्तिके 
ये दो भिन्‍स प्रकार एक ही सम्प्रदायरें अतर्गत कनि दो भिन्‍न 
धागओंसे प्रेरित हुए थे इसका स्पष्ट कारण अब हमे ज्ञात नहीं, 
किन्तु दोनोकी मान्यता, प्रतिप्ठा आर प्रामाणिक्ता एक-जसी ही 
जान पड़ती है। उुपाणवशीय सम्राट कनिप्क, हुपिष्क और बासुद्व 
एवं उनके पूवयर्ती सम्राट बेमकदफने अपने अनेक सिक्कों पर 
अपने लिये 'माद्देश्र! पिरुद प्रयुक्त किया है। इस सम्राटने छासों 
सिक्के दल्याए होंगे। उसके उपलण्ध सभी सि््कों का सम्पध किसी- 
न-फ़्सी रूपमे शियके साथ पाया जाता है। वेमफे समग्रसे 
भी पहले छ्षियत्री पूजा अस्तित्वसें आ चुकी थी) उज्जयिनीके सिफ़ों 
पर तीन शिरपाली शिवमूर्ति अक्रित है, जिसकी पहचान महाकालसे 
की गई है। पजाममे ओदुम्बर राजाओके सिक्कों पर (ह्वितीय-प्रथम 
शताझी ई० पृ०) परञु-छुठारसे सयुक्त, ध्वजाओंसे पुरस्कृत 
शिय्मद्र या मडप अक्ति द्वे। प्रथम शती ईसखीफे ऋुणिन्दके सिक्षों 
पर भी तिशुलल, छुठार लिये हुए शित्र फी मूर्ति अकित है। पार्थियन 
राजा गुल्फरके सिक्तो पर भी त्रिश्चल, छुठार लिये हुए शिवकरी 
भूर्ति पाई गई है। सम्भयत श्िबमक्त होनेके कारण इस सम्राटये 
सिक्को पर दिवप्रत! यह उपावि प्रयुक्त हुई है। 

चैमरी मुद्राओं पर अफ़्ति भियमूर्ति द्विभ्ुज़ी है, दाहिना हाथ 
लिश्वल या जिश्वल्झुठार लिये हुए ओर बायाँ द्ाथ जलूपात था 
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अमृतघट छिये हैं। वेमके एक तांवेके सिक्के पर शिवके कई सिर 

ज्ञात होते हैं। 
कनिष्क और हुविष्कके समयमें शिवकी मूर्तियोंका रूप बदलछा। 
दो हाथोंके अतिरिक्त चतुर्भुजी रूप भी अंकित होने रूगा। कनिप्क 
ओर हुविष्कके कुछ सिक्‍कों पर चतुर्भुजी शिवके हाथोंमें चञ्र और 
अमृतघटके साथ अंकुश भी है। किन्हीं सिक्कोँमें एक हाथमें पाश 
है। हुविष्कके कुछ सिक्कों पर शिवकी चतुर्भूजी मूर्तिके तीन मुख 
हैं, अर्थात्‌ वह पंचमुखी या पंचानन शिवको व्यक्त करती है। 
गार्डनस्के अलुसार ब्रिटिश म्यूजियममें हुविप्ककी एक सुबर्णमुद्रा 
पर शिव अज़ पकड़े हुए हैं। हुविष्कके कुछ सिक्कों पर शिवके 
साथ महादेवीकी मूर्ति मिढ्ली हुई है। ननाकी ठीक पहचान इसी 
सम्राट्के एक दूसरे सिक्‍केसे की जा सकती हैं, जिसमें ननाके 
लिये उमोओ ([7700)१का प्रयोग हुआ हैं। कनिष्क और हुविप्कके 
सिक्कों पर शिवके साथ उनके बाहन नन्‍्दीका प्रायः असाव हैं, किन्तु 
उनके उत्तराधिकारी वासुद्दैवकी शिवांकित मुद्राओं पर शिवकी मूर्ति 
नंदी-वाहनके साथ है। शिवके आयुध त्रिज्यल और पाश हैं। कर्निंघमको 
सम्राट्‌ बासुदेवकी एक विशेष सुवणसुद्रा मिली थी, जिस पर चतुर्भुजी 
शिव अम्तघट, पाश, जिशुल्ल और व्याप्नचर्म ढिये हुए हें, ओर 
वाहन नंदीके गलछेमें घंटी वेंधी है। शिवके साथ पाशका संबंध 
पाश्ुपत सम्प्रदाय ओर संकेत करता हे। चन्द्रगुप्त ड्वितीयके 
मथुरासे मिले हुए भैरवांकित स्तम्भलेखसे विदित होता है कि 
मधुरामें चोथी शताब्दीमें पाकुपत शैवोंका एक बड़ा अड्डा था। 
इस छेखमें एक मूर्तिकी स्थापना करनेवाले दो शेब आचार्योंकी 
दस पीढ़ियांका उल्लेख है। डा० भंडारकरका अनुमान है. कि शव 
आचार्यो'की यह परम्परा कुपाणकाल तक पहुँचती हे; अर्थात्‌ प्रथम 
१, रेप्सन, जनल आफ दी रॉयल एशियाठटिक सोसाइटी (१ ८९७), ३२४; 
ओर भी देखिए, पजाब भ्यूजियस केटेलाग, भाग १, पृ. १६७, फलक १८, 

मुद्रा १३६। 
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शताब्दीके छगभग मधुरामे पाशुपत सम्प्रययफा विदोष प्रभाव हो 
गया था। क्ुपाणकाढीन मियमूर्तियोका एक पिश्लेष छक्षण ऊर्ध्यकिंग 
है। अस्त कि हम ऊपर वर्णित चार मूर्तियोके पटटमे देख चुके 
हैं, शिपकी अर्वनारीश्वर-मूर्तियोमे भी ऊ'पलिंगको यह विभेषता 
अजित की गई हैं। इसापुर गाँवसे मिली हुई एक छोटी अर्थनारीग्बर 
मूर्ति (मथुरा सर ८००) पर घृष-वाहनके सहारे सड़े हुए शिवये 
दक्षिणार्थ भागमे ऊर्बालिंग जिशेषता है. और वामार्य श्ली-विश्रदसे 
युक्त दै और पाएँ पैस्से कटरू पहने है। मूर्ति लगभग प्रथम 
शतासदी ईसीकी दै। 

कुपाणसालीन ठो मूर्तियाँ विशेषहुपसे उल्छेपनीय है, लिनमे 
शिरर और पार्वती दम्पतीभावम एऊ दूसरेके गछेमे बाँद्द डाले 
हुए साथ सटे है। शिवका दादिना हाथ अभयसुद्राम ओर पार्यतीफा 
वायाँ द्वाथ कट बरलम्पित है। भूर्तिके गछेमे कठा, कानोमे कुडल 
आर सिर पर दोपीडी तगह केश ढके हुए हैं। मू्तिय सर छक्षण 
छुपाणरालोन साधारण दम्पती जैसे है, केयल पुरफका ऊष्यलिंग- 
छापण इसे शिप्रशृर्ति प्रमाणित करता हे। दूसरी मूर्ति (मथुरा 
से संख्या २५९०) इसीसे मिल्तीजुल्ती है, और उसमे भी 
घुरुषकी ऊध्यरेत अक्रित किया गया है, किन्तु उस भूर्चिका 
असदिग्ध शव-सनथ पीठ पीछे अक्रित नदीउ्षपढ़ी सूर्तिसे ज्ञात होता 
है। ऊर्ध्यलिंग-छश्षणसम्पन्न ये शझिपसूर्तियाँ पाह्ुपत सम्प्रदायनी 
ओर सकत करती हैं। 

पाशुपत शेय सम्प्रदयसे लिगविमद और पुरुषविभद इन 
दोनोकी मान्यता एक जैसी रही दोगी, एसा कुपाणफालीन भूर्तियोसे 
घाव होता है। इनमें समसे पुष्ड प्रमाण एक शियलिंग सूर्ति है। 
इसमे पीछे शिरलिंग और सामनेकी ओर शिपर्षी चतुभुजी, सम्पृण 
पुरपविप्रददधारी म॒र्ति है। मुर्तिरें अतिरिक्त दो द्वाथ सिरके ऊपर उठे 
हुए भारी जटाशुटको रोके हुए हैं.) स्वाभाविक दाहिना हाथ अभयसुद्रामे 
और वाया कटिपिन्यस्‍्त मुद्रामे हूँ। मूर्ति सथ्वेलिंग-लक्षणसे संयुक्त 
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दाहिने पास एक ठिगना पाउ्वेचर था गण हैे। मूर्ति 
कुपाणकालीन है। इस बिश्लिम्ट मृर्तिकी कल्पना बहुतःकुछ दक्षिण- 
भारतके गुडिसल्लम स्थानस प्राप्त पुरुषविग्नहसे अछंक्त शिवल्किंके 
साथ मिलती है। बह मर्ति ई. पृ. प्रथम झताब्दीके छगभगकी 
है और उसके दाहिने हाथमें एक मेष है जिसका मुंह नीचेकों 
ढटका हआ हे आर बाएँ हाथमें एक छोटा जल्पात्न है। वाएँ कंघे 
पर एक फरसा है। मूर्ति एक यक्ष था राक्षमके कंधों पर पर रखे 
खटड्दी है। श्री गोपीनाथरावके अनुसार बहू अपस्मार पुरुष 6, जिसका 
सम्बन्ध कालांतरमें सटराजकी मूर्तिकेकि साथ प्यया जाता है।' 

मधुराकी ओर सुदृर दक्षिणसें प्राप्त गुडिमल्छमकी दोनों 
मूर्तियों, जिनमें लिगविश्नह ओर पुरुषबिग्नह दोनोंका संयुक्त रूप एक 
साथ पाया जाता है, धार्मिक इृष्टिस अवश्य एक दूसरके साथ! 
सम्बन्धित होनी चाहिए। यही अनुमान होता है. कि पाद्युपत शवधमकी 
एक शाख्रा दक्षिणमें गुडिमल्लम तक फेछी हुईं ह। 

इसी प्रकार उपर्युक्त मृतिका ही विकास एकमुखी शिवलिंगके 
रूपसें व्यक्त होता है, लिसके कई उदाहरण कृपाणकारूमें पाए गए 
हें! इन सबसे विशज्ञिप्ट मधुरासे मिली हुई (वी. १४९) मूर्ति 
हैं, जों इस समय लखनऊके संग्रह्मलयमें है। इस मूर्तिमें एक 
वटवृक्षकी छायामें पक्की ईंटोके बने हुए स्थेंडलिया चबूतरे पर 
एकमुखी शिवलिंग स्थापित दिखाया गय है। चबूतरेंके सामने 
उसकी ओरको पांठ किये हुए दो बाने हें, जिनमेंसे पहछा हाथ 
बढ़ाए हुए एक तीसरी मूर्तिसे, जो अब दृट गई है, कुछ अहण 
करता हुआ दिखलाया गया है। किस प्रकार जंगलामें खुके पेंड़ीर्क 
नीचे या रुक्खचेतियके समीप शिवलिंगोंकी पूजा की जाती थी, जेसाकि 
आजतक ग्रायः होता है, यह मृर्ति इस बातका बहुद सुन्दर उद्ा- 
हरण है। कृपांणकालीन एक दसरे शिल्यापटट पर दो छउदीच्यवेषधारी 
पुरुष हाथो्में फूलमाछा लिये हुए एक ऊँची (िंडिका पर स्थापित 
4. हिन्दू मूर्तिशाध्तर, भाग २, पू ६७। 
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शिवलिगफी पूजा करते हुए दिग्याए गए हैं। ऊपरी कोनेमे आकाश- 
घारी देव पुण्पव्ृष्टि करता हुआ दिखाया गया है। सूर्तिके मिनन- 
भिन्‍न भागोझा सयोजन या संजोना उुठ्की मूर्तियोंके समान ही 
है। शिलछापट्टके याँ झ़िनारे पर 5प्यूरक्ी बेल है। शझुजातीय 
पिदेशी क्रिस प्रकार पिल्डुल भारतीय सस्कृति ओर धर्मके रगमे 
रग कर यहाँके देवी-देवताओंफे प्रति अपनी मान्यता प्रकट करने 
छगे थे, उसका सुख्तर धर्णन इस मूर्तिम मिलता है। _ 
एकमुी शिवलिंगोंसे शीघ्र ही चतुमुस्णी शिपर्लिंगोका विकास 
फिया जाना सम्भय है। जिस प्रऊार ऊुपाणराछम ही चतुमुसी 
जैन प्रतिमाओंके रूपमे सर्वतोभद्रिका प्रतिमाफा स्वरूप बनने लगा 
था ओर जिस प्रकार स्तूपफी हरएक दिशामे एक-एक घुद्धमूति 
अफिति फी जाने लगी थी, चुछ उसी प्रफाय्की बात शियमूर्तिऊे सम्यन्धस 
मी चरिताथ ज्ञान पडती है। जैन, घोद़ और ब्राक्षणोंमे णफ 
प्रधान सूर्तिफो पचधा जिभ्क्त करनेका कारण एक ही धार्मिक विचार- 
बार ज्ञात होती हैं, और उस एफताका मूछ स्रोत ताब्रिक भत 
हो सकता #। तीनो ही धर्मामे इस युगमे तात्रिक कल्पनाका 
आरम्भ हो गया था। सम्भव है कि भागयतो की व्यूहात्मक कल्पनासे 
इस प्रकार चतुर्धा या पचथा विभागका विचार उत्पन्न हुआ, किन्तु 
यह सत्य है. कि कुपाणकालमे ही शियके पचात्मक रूप और बौडोंके 
पचात्मक बुद्धगी रचना कछामे होने छगी थी। पच वोधिमत्त्य और 
उनके पच ध्यानी बुक, जिनकी कई सूर्तियाँ मधुरासे मिली हैँ, पहले 
बताई जा चुकी है। आगे चलरऊूर इसी मूल सस्थानसे बौद्धोंफे 
बहुतसे छुटमैये देवी-देयताओका विकास दो गया। शित्के पचात्मक 
रूपमे पांच मुसोंके नाम क्रमश ये है +- 
१ ईशान-जों सपरे ऊपर घीचसे पूर्रमिमुसी बनाया जाता 
था (<आराश) 
२ तत्पुरुष-पूर्वाभिमुसी (वायु) 
३ अघोर-दक्षिणामिमुसी (-अग्नि) 
छर्‌ 


४2. वामदेव-वामामिमुखी (८ जन्‍्ट) 
,« सद्याज्ञात - पश्चिसामिमुस्ती (-पएथत्री) 
संभवतः इस सू्तिमं यूनानी और भारतीय दो भिन्‍म धार्मिक 
कल्पनाओंका सन्मिश्षण हुआ है। यूनानी देवता पोझ्ीडनके हाथमे नी 
व्रशुत्ठ रहता है और उसका चित्रण भी शदफर और मात्रो (3:9९ 
नामके पराथिवन राजाओछे सिक्‍्क्रों पर पाया गया ह।+ 
मधुरास प्राप्त गुप्तकालीन दो सुन्दर मस्तक अधनारीशबर 
रूपसें शित्रका चित्रण है। दाहिने भागमें ज़टाजद और चन्द्रका 
एवं बाई भागमें पदियादर केश शोर शिरामपण हेँ। धनुपकी 


आह्ृतिकी क्रेखा बहुत दी सन्शरतासे अकित की गई हदि। असिद्ध 
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टाकाकार मल्लिनाथ्ने वामभागमें पावतीका बहन करनेवाले शिवक्ता 
वणन करत हुए छिखा है कि दाहिनी अआँखिके £ आंख 
कभी-करमी संकुच्चित हो जाती है (सयदक्षिणदक्पाससंदुचद- 
वामचट्य)। कुछ ऐसा ही भाव इस सुन्दर मूर्तिमं प्रकट हुआ 
हैं (मथुरा से. संख्या ३६०)। मूर्नि से, ७७२ भी गुस्तकालीन 
अधनारीब्वरका सुन्दर उदाहरण हे। 
शुप्तकालन एक अन्य मृर्तिमं शिव ऑर पावतों कंधों पर 

हाथ रखे हुए दाग्पत्वमुद्रामं खड़ हैं क्षोर शिव ऊर्व्नरेत चित्रित 
किये गए हैं। पैरोंके पास पीछे नंदीकी मूर्ति हे। शिव व्याप्नचर्म 
पहने हैँ। परोंके वीचमें बाचका मुँह और शुटनेके पास पंल दिखाए 
गए हूँ। शिवके अरीर पर लम्बा सुवणसूत्री यल्लोपवीत ढ6.। सू्ति 
(मथुरा संग्रहालय से, २०८०) तीन फट ऊँचीं है और पत्थरके 
दोनों ओर उकेरी हुई है) सामनेकी ओरसे ओर पीछेक्ी ओरसे 
शिव, पार्वती और नंदीका दर्शन एक जैसा ही मिलता है।२ विवाहके 
अनंतर शिव ओर पार्वतीके दाम्पत्यभावक्नो प्रकट करनेवाली यह 
छन्‍्दर मूति अपने ढंगकी एक ही है। शिवका दाहिना हाथ कंध्रेकी 
बेनतीं, वही, प॒ १३३-१३५। 

डिस्कालकर, वही, ए, ३९, फलक १६-१ ७। 
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ओर उठा हुआ है ओर पायाँ हाथ, जो पार्वतीके गछेमे पडा हुआ 
है, कमलफा फूलछ लिये है। 


'कैलासोद्रण 


मथुरा समरहाछय स २५७७ बाली मूर्तिमें सवणरें द्वारा 
केलामोद्धशणफा हुश्य जकित है। केछासपवत पर बीचमे शिव 
आऔर उनके दाहिनी ओर उनके कधेफा सहाग लिये हुए पावंतीं 
बैठी हूं। नीचे बहुत बडे सिरवाली एक देत्याकार मूर्ति किटक्रिटाकर 
पह्ाइको उठानेका जोर छगा रही है। शिपजी अपने दाहिने पैरसे 
रापणकी भुजाको दया रहे है। केैलासकी चद्टानोकी तह एक-दूसरीफें 
ऊपर ढेर है ओर उनकी रचनासे ज्ञात दोता है कि सानों पहाडकी 
सधियाँ ढीली होफर चाहर निऊछ आई हैं। कालिदासने समकालीन 
काव्यम इसका वर्णन करते हुए केलासके लिए छिखा'है क्रि राषणके 
इठानेसे उसकी सधियोंके जोट ढीछे पड गए थे (दशमुसभुजोन्छवा- 
सितप्रस्थसथे --मेघदूत १ ५८)। शियजी अपने आपको समाहित 
करके राबणके भुज-डफ़ों अपने पैरसे दवा रहे हैं, जिसके फारण 
रावण तिछमिल्ता गया है-- 


यद्रोवीत्‌ वस्मादूरावण । 


जो बह गेया, इसछिए रापण कहछाया। यद्यपि अन्यत्र एछोगा 
आत्मिं भी इस कथाका चित्रण मिला है, परन्तु मधुराफा उदाइरण 
सपसे प्राचीन है। 


६ गणपति 
मधुरा-कलाम कुपाणफाछीन और ग़ुप्तफाछीन मूर्तियोंरी सख्या 
और देवु-मृर्तियोंकी अपेक्षा थोड़ी हूँ। शुगकालीन गणेशकी मूर्तिका 
अन तक कोई प्रमाण भारतीय कछामे नहीं पाया गधा। आरम्मिक 
ऊुपाणकालकी भी मूर्ति अभी तक प्राप्त नहीं हुईं। पहले गणपतिकी 
मृर्ति यक्ष रूपसे बनी जान पड़ती है। एक कपाणकाछीन शिलापदट 


छ्३्‌ 


पर (मथुरा सं. २३३०) सबसे ऊपर एक मित्तिवेदिका, वीचमें 
छः फूलमाला लिये हुए उपासकोंकी मूर्तियों ओर नीचे गजमस्तक- 
युक्त आकृतियोंबाले पांच गजानन यशक्षोंका अर्ूकरण है। शिलापद्ट 
दूसरी-तीसरी शताव्दीके छगभगका है) अमरावतीमें भी इस श्रकारके 
गजानन यक्षांका अंकन पाया गया है. (कुमारसखामी, यक्ष, भाग १, 
फलक २३, चित्र १)। छेकिन उत्तरकृुपाणकालमें गणपतिकी मूर्तियाँ 
सम्भवतः बनने लगी थीं। ऐसी दो छोटी सूर्तियाँ मथुरा संग्रह्मलयमें 
हं। इनमें गणेशजी हिभुज, भूपकर्ण, एकदंत, छम्बोदर ओर वाई 
ओरको सूड उठाकर लड़डू खाते हुए दिखाए गए हैं। मूर्ति सं. 
७६२में वे नाग-यज्ञोपवीत या साँपका जनेऊ पहने हैं। मूर्ति सं. 
१०६४में गणेशजी नृत्य कर रहे हँ। 

गुप्तकालमें गणपतिकी मूर्तियोंका रिवाज कुछ ज्यादा चछ गया 
जान पड़ता है। मूर्ति सं. ७५८ रचनाशैछीकी इृष्टिसे ठेठ गुप्तकालकी 
मूर्ति है। इसमें दो हाथचाले गणेशजी खड़े हुए दिखाए गए हैं। 
साँपका जनेऊ, एक दांत, वाई ओर मुड़ी हुई सूंड ओर बाएँ हाथमें 
मिठाईका दोला--वे लक्षण पहलेकी तरह हूँ। इसी समयकी एक 
दूसरी सुन्दर मूर्ति है, जिसमें गणपति कमलके फूलों पर खड़े 
हुए नृत्यमुद्रामें हैं। उनके वाएँ हाथमें कम्रछका फूल है। सूंड मुँहके 
पासको मुड़ी हुई है। मोदक-पात्रके स्पर्श करनेकी मुद्राका अभाव है। 

मध्यकालमें गणेशकी प्रतिसाओंका आम रिवाज हो गया था। 
मथुरासे मी कई उदाहरण मिले हैं। मूर्ति सं. २०२में नृत्त-गणपतिकी 
एक दशझ्ुजी मूर्ति है। 

७, कातिकेय 

कुपाणकालमें कार्तिकेयकी पूलाका गणेशकी अपेक्षा -अधिक 
प्रचार था और उसका क्षेत्र भी बहुत दूर तक फैला हुआ था। 
तक्षशिलासे कार्तिकेयकी एक मूर्ति मिली है, जिस पर शक्ति और 
कुक्कुट अंकित हैं।१ कानपुर जिलेमें छालामगत गॉवके एक खस्भेके 
१,- भारतीय पुरातत्व वार्षिकी, १९३५, फलक ८, चित्र एफा। 
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शीर्ष भाग पर छुज्युटकी सूरत थीं। सम्भे पर कुमास्वए झ्ाद्यी 
लिपिम गुल हुआ है। उस पर चार घोडोंक़े रथमे बैठे हुए सूथफ्री 
मूर्ति मी है। ज्ञात होता है. कि यह स्तम्भ स्वामी कार्तिकेयकी 
पूज्ञाफे लिये प्रतिप्तित उनका कुम्कुटध्यज था, जैसे विष्यु के लिये 
प्रतिप्ठापित 'गस्डध्चज' पाए गए हूँ।१ महाभारतके समापपसे ज्ञात 
होता है. कि रोहतमझफा इछाऊा स्पामी कार्तिकेयकी पूजाका प्रधान 
क्षेत्र था। गेहतकसे और उसये आमपास दूसरे स्थानोंसे मिले हुए 
योवेयगणरे सिक्‍कों पर दो प्रकारकी फार्तिकेय-सूर्तियाँ पाई गई 
हूं एक तो एक सिस्वाली हूँ और दूसरी छ गस्तकथाली है। 
मूर्तिके चारो ओर 'सगवत' स्वामिनों ऋरद्वाण्यदेयस्थ छुमारस्य! छेय है। 

छ मस्तस्पाढी अर्थात्‌ पडानन कांतिकेयकी भूर्तिम चार मिन्न 

प्रकार मिक्ले हूँ -- 

(१) जटाजूटवे' त्िना दो पक्तियोंमे छ मस्तऊ। 

(7) ऊपरकी पंक्ति ओर नीचेकों पक्तिके सिरोंमे जराजूट बेचे हु०, 
जिससे कभी-कमी कार्तिकेयरें बारह मस्तक होनेका भ्रम 
द्वोता हूँ। 

(३) केचछ ऊपरवी पक्तिके सिरों पर ज़टाजूद हैँ। 

(४) वेजछ नीचेकी पक्तिके "तीन सिर जटाजूटसे अलछक्षत हैं। 


छुछ सिक्‍्कों पर कार्तिस्यके पेरोंके पास एक छुक्‍्कुट प्रिठाया 
गया है। छुछ सिक्कों पर मोर भी मिलता है।२ सिक्‍कोंके दूसरी 
ओर देवीकी सूर्ति है, जिसका रूप छुछ सिम्कों पर एक सिरसे 
और छुठ पर छ सिरोंसे युक्त दे। 

! . भथुरामे सम्नाट्‌ हुपिप्फके राज्यक्राल्में स्कन्ल्पूजाका विशेष 
उन्कष हुआ जान पड़ता है। उसके सिक्‍्कों पर स्कन्द, कुमार और 
$ भारतीय पुरातत्त्व वार्यिकी १५२६-३०, छालामगत स्तम्भ पर प० माघो 

स्वरुप चत्सका लेखा $ «व 
३ स्मिय, इंडियन स्यूजियमके तिफ्कोंदी सूची, साग १, पु ८२॥ 
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विज्ञाख, जो तीनों कार्तिकेयको संन्ाएँ हैँ, नामोललेखके साथ अंकित 
पाए गए &।5 
मथुरासे मिली हुई कार्तिकेयकी मूर्तियाँ कुषाण और गुप्त 
कालके लिये निश्चित प्रमाणकी सामग्री प्रस्तुत करती हैं। शक्तिधर 
कार्तिकेयकी एक कुपाणकालकी मृति असी हालमें मधुगक्रे एक कुएँसे 
निकली है (मूर्ति सं. २९४९)। मूर्ति २॥ फुद ऊंची है ओर 
बहुत अच्छी एवं सुरक्षित दशामें हे। मृर्तिका दाहिना हाथ अमय- 
मुद्रामें ऑर वाएँमें एक लम्बी दाक्ति है। सिर पर मुकुट, भेदिंकि 
बीचमें ऊर्णाविन्दु, गढेमें तिकोना चपटा हार, हाथों कड़े और 
कंगन और कटिय्रदेशमें धोती और मेखला है। यह इस मूर्तिका 
वेप आर अलंकरण है। दो खुली हुई लटें कंधों पर छूट रही हैं, 
जो मूतिके वालभावकी सूचक हैं। इस मूर्तिकी शेलो कृपाणकाढीन 
चोधिसर्वकी मूर्तियोंसे मिलती है। मूर्ति हुविप्कके राज्यकालमें 
कुपाण-संवत्त ३९में प्रतिछापित की गई थी। छेख उसकी चरणचौकी 
पर खुदा हुआ है-सं. ३०१ हें. ४ दि. १ एतस्यां पृर्वायां 
कातिकेयस्थ प्रतिमा प्रतिष्ठापिता। विदश्वदेवेन विद्वसोमेन विश्वशिवेन 
विश्ववसुना चतसश्रादृ......... . ....« 
इस प्रकार आयुधलक्षण ओर चरणचोकीके लेख इन दोनोंके 
आधार पर यह मूर्ति निश्चित रूपसे स्वामी कार्तिकियकी है। अमि- 
व्यक्ति ओर रचना दोनों इृष्टियोंसे यह मूर्ति अत्यन्त श्रेष्ठ और 
सुंदर हे। आरम्भिक गुप्तकाछकी एक छोटी मूर्तिमें द्विभुजी कार्ति- 
केय दाहिने हाथमें शक्ति ओर वाएँमें कुक्कुट छिये हुए हैं। सिर 
पर जटाजूट है। मूर्ति तीसरी ओर चांथी शताब्दीके संधिकालकी है। 
शुप्तकालीन एक विशेष मूर्ति (मथुरा सं. संख्या ४६६; महावनसे 
. आए्त) में स्वामी कार्तिकेय मोरके ऊपर बैठे हुए हैं। उनके दाहिनी 
तरफ़ चतुमुँंख ब्रह्मा ओर वाई तरफ़ शिव हैं, जो कलसे लिये 
५. इण्डियन हिस्टोरिकल क्वार्टली, १५३६-- मदहासेनके रूपमें हुविष्क, एच. 
के. देवका लेख, पु. १५४। 
जद 


हुए कार्त्तेकियका अभिषेक कर रहे हैँ। मूर्तिम दो छोटे पार्श्चचर 
अकित हैं, जिनमे बाएँ पाउवेंचरका मस्तक बकरेका है। वह दक्ष 
प्रजापति को मूर्ति जान पड़ती हे। दूसरे पाइउचरका सिर संडित 
है। मत्तमयूरमुद्रामे दृत्य करते हुए मोरके पा मूर्तिफ़े पीछे उसके 
प्रभामडरको तरह अकित दैं। मूर्तिके सिर पर जटाजूट है और 
थद्द मूर्ति रगभंग पॉचची शतादीकी कही जाती है। 
-  भूर्तिस १०२०२ (पाछीखेड) ओर ९०८९५ (मधुबन) मी 
कुपाणकाछीन छोटी मूर्तियाँ हूं। बनपर्र अध्याय २२९के अनुसार 
ज़िस समय देवसेनाफे अधिपतिके रूपमे स्वामी कार्तिकेयका अभिषेक 
किया जाने छमा उस समय अनेऊ देवताओंने बहुत तरहकों उप- 
हारसामगी कातिक्यकोी भेटम दी, जिसमें अग्निनि अरुण 
शियावाला ताम्रचूढ कुफ्कुट अर्थात्‌ छाल कलगीवालछा मुर्गों स्कन्दको 
दिया। इस प्रकार कार्तिकेयके साथ मुर्गेफा समध प्राचीन कालसे 
पाया जाता है और साथ ही उन्हे मयूर्वाहन भी फह्ा गया है। 
कालछिसने 'मयूरप्ृप्ठाश्रयिणा शुद्देन! अर्थात्‌ मोरकी पीठ पर. बैंठे 
हुए कार्तिकेय--इन शझआमे गुप्तफाढीन कार्तिकेय-भूर्तिका चित्रण 
कर [दिया है.। यमुनाके तलसे प्राप्त मोरकी पीठ पर बढी हुई एक 
बहुत ही विशिष्ट सौंदर्यसे युक्त कार्तिकेयडी मिट्टीकी मूर्ति प्राप्त हुई 
है, जो इस समय वह सम्रह्लयमे सुरक्षित है (सम २७९४)।१ 
गुप्तकालके याद कार्तिकेयकी प्रतिमाओंका बनना छगमय 
नंद हो गया। 


% मधुरा सप्रद्ालय प्रदाशका, वासुदेवशरण अप्रवा्त विरचित, चित्र ४० 
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पोथा व्याख्यान 
ज्ञन कला 

मथुरा जैनथर्मका मी अत्दंत प्राचीन केन्द्र था। जिस प्रकार 
वीद्धोंने यहाँ प्राचीन स्वृपोंका निर्माण क्रिया और जिस अकार 
हिन्दुओने अपने देवताओंके लिए प्रासाद था मंदिरोंका निर्माण 
किया उसी प्रकार जनवर्मके अजुवायी आचार्याने सथुराक्रो अपना 
केन्द्र अवाकर अपने भक्त श्रावक-आजिक्राओको शेरित करके प्राचीन 
मधुरामें म्तूपों ओर मंदिरोंकी स्थापना की। 

कंकाली दीलेकी खुदाईमें जन-शिल्पकी अद्भुत सामग्री प्राप्त 
हुई है। उस टीलेकी भूमि पर एक प्राचीन जैनम्तूप और दो प्रासाद 
या मंदिरोंक चिद्च मिरे 6। अहन नन्‍्थावते अर्थात्‌ अठारहवें 
तीवकर अरनाथकी एक प्रतिसाकी चाक़ी पर खुदे हुए एक छेखमें 
लिखा है कि कोट्डिय गणकी बच्ची शाखाके वाचक आय॑ घृद्धहस्तीकी 
प्रेरणासें एक श्राविकाने देवनिर्मितस्तृूपमें अहंवकी प्रतिमा स्थापित 
की (एपिग्राफ़िया इण्डिका, भाग २, लेख २०)। बह लेख 
संवत्‌ ८९ अर्थान्‌ छुपाण-सम्राट्‌ वासुदेवके राज्यकाल (६. १६७)का 
है। उसका 'देवनिर्मित' शब्द महत्त्वपरण है। बूलर, स्मिथ 
आदि बिह्यानोंका विचार है कि इस समयमें स्तूपके वास्तविक निर्माण- 
कततोओंके विपयमें छोगोंका ज्ञान बिस्मृत हो गया था ओर म्तूप 
इतना आचीन समझा जाने छगा था क्रि उसके लिये 'देवनिर्मित! 
इस नासमकी कल्पता संभव हुईं। हम भी समझते हैं कि दिवनिर्सित! 
शब्द सामिप्राय ६ ओर जसा 'रायपसेणियमुत्त'में देवों द्वारा 
विश्ञाल स्तूपके निमोणका वर्णन है, कुछ उसी प्रकारकी निर्माण- 
कल्पना सधुराके इस स्तृपके विवयमें की जाती थी। तिव्बतके 
विद्यात्‌ वौद्ध इतिहासलेखक तारानाथने अश्लोककाढीन शिल्पके 
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निर्माताओडों यक्ष कद्दा हैं: और छिसा है कि मोयेकालीन शिल्प- 
कला यक्षकछा थी। उससे पृप्रयुगड़ी कछा देयनिर्मित समझी 
जाती थी। अतएव देवनिर्मित शब्त्की यह ध्वनि स्व्रीझश़ीर की जा 
सकती है कि मथुराका देयनिर्मित जेन स्तृूप सौर्यकालसे भी पहले 
छगभग पाँचवीं या छठी शताब्दी ई पू मे बना होगा। जैन विद्वान 
जिनप्रभसूरिने अपने विविधतीर्यफल्प प्रथमे मथुराफे इस प्राचीन 
स्तूपके निर्माण और जीर्णाद्वारकी पराम्पराका उल्लेस किया है। 
उसये' अनुसार यह्‌ माना जाता था कि मधुराका यह स्तृप आदिमे 
सुबर्णणय था। उसे छुवेरा नामकी देवोने सातवें ती4कर सुपाश्चफी 
स्टतिमे बनवाया था। कालान्तरमे २३वथें तीवंकर पार्श्ननाथके 
समयमे उसका निर्माण ईंटोसे किया गया। भगवान महावीरकी 
समोधिके तेरह सौ धर्ष बाद बप्पभट्टमूरिने इसका जीर्णाद्वार कराया। 
इस उस्लेयसे यह ज्ञात होता है क्रि मधुगके साथ जनधर्मका 
संबंध सुपाश्े तीथैकरके समयमे दी हो गया था और जैन लोग 
उसे अपना तीथ मानने छगे ये। पहले यह स्तृप मिद्टीका रहा होगा, 
जैसा कि मोयफालसे पहलेऊे बौद्ध स्तूप हुआ फरते थे। उसी प्राचीन 
स्तूपका जय पहला औीणोंद्धार हुआ तब उस पर इंटोंका आच्छाटन 
चढाया गया। जैन परम्परायें अनुसार यह परियतन महावीर 
भी जन्मके पहले तीयैकर पाइयैनाथरें समयमे हो चुका था। इसमे 
फोई अत्युक्ति नद्दी जान पड़्ती। उसी इष्टफ़ानिर्मित स्तृपका दूसरा 
जीणद्धार लशभग शुगक़राठ्म (दूसरी शतती ई पू में) किया 
गया, जप्कि शुगकालीन बौद्ध स्तूपोंसी भाँति इस जन स्लूपे 
निर्माण आस जीर्णोद्धारम खुल कर पत्थरोका एपयोग किया गया। 
उस समय तोन विशेष परिय्वेन हुए ज्ञात दोते दे) एक तो मूल 
स्तूप पर भिल्पपट्टोफ़ा आन्छादन चढ़ाया गया। दूसरे उसके चारों 
ओर चार तोरणडारोसे सयुक्त एक भव्य चेदिकाका निर्माण फराया 
गया। इस चेद्रिफारे ज्ञो अनेझ स्तम्भ प्राप्त हुए हैँ उन पर कमछके 
अनेक पुरोफ़ी बहुत दी बढ़िया सजावट है। इस आधार पर 
छए 


वह पद्ावरवेदिकाका नम्मना जान पड़ती हे, जिसका उल्लेख 
रायपसेणियसुत्तमं आया हैं। हा सकता है कि धार्मिक उपासक 
छोग वास्तविक कमलछके खिले हुए फूलसि इस प्रकारकी एप्पमयी 
चेदिका बनवाकर विद्येप अवसरों पर म्तपक्री प्रज्ञा किया करते थ। 
कालान्तरमें उन कमलके फुल्लोंकी अनुकृति काप्ठटमय चेदिका- 
स्तम्भों पर उत्कीश की जान छगी आर सबसे अन्‍्तमें पत्थरके 
खम्भों पर कमछ के फल्छोंके जैसे ही अलेकरण और सजावद- 
युक्त चेले डकेरी जाने लगी। इसी प्रकारकी पद्मचवरवेदिकाका एक 
सुंदर उदाहरण सथुराके देवनिसित जन स्तृपकी खुदाईमें प्राप्त शुंग- 
कालीन स्तंर्मा पर सुरक्षित रह गयद्या है! 


वेदिकास्तंभोंकिं वीच बीचमे लगे हुए सचिपददों पर भर 
उष्णीपपदों पर भी बहुत ही सुन्दर उकेरी को सज प्राप्त हुई है। 
उसके अनेक नमूने इस समय छूखनऊ संग्रह्मलयमें सुरक्षित दें। 
एक तोरणकी सिरदल पर स्तृपपृज्ञाका ऋच्य अंकित है, जिसकी 
शैंली शुंगकालकी हू। उससे किन्नर और सुपण स्तृपकों पृजा 
करते हुए अंकित किये गये हैं। तीसरी विश्वपता चह हुई कि स्तृपके 
समीप ही एक देवग्रासादका भी निर्माण कराया यया। 

ई. पृ. दूसरी शतीसे लेकर ई. की १५वीं शतों तकके 
शिलालेख और शिल्पके उदाहरण जैन स्तृप और मंदिरोंके 
अवगद्पोंसे प्राप्त हुए 6ै)। इससे यह निश्चित हैं कि जैन 
शिल्पकी यह परम्परा उसी स्थान पर छगभग तेरह सो वर्षो 
तक चाल रही। मथुरा उस युगमे बहुत ही महान्‌ शिल्प- 
तोर्थ था। विज्ञेपतः कुषाणयुगमे मथुरा-शिल्पका वेभत्र अत्यंत 
उत्कट् हो गया। जैन शिल्पक्ते क्षेत्रमें यहॉँके भव्य देवप्रासाद, 
उनके सुन्दर तोरण, वेदिकास्तम्भ, मुर्धन्य या उप्णीप पत्थर, 
उत्फुल्ल कमरलोंस सज्जित सूचिपट्ट, स्नस्तिक आदिसे अलंकझृत 
आयागपट्ट, सबंतोभद्रिका प्रतिमाएँ आदिके सुन्दर उदाहरण मारतोय 
शिल्पका गौरव समझे जाते हैं। 


ट्टफ 


मथुरासे मिले हुए अनेक शिलालेख जनध्मफे प्राचीन इतिहास 
पर मूल्ययान्‌ प्रकाश डाछते है। जन सघके जिस विपु् सगठनका 
उस्छेस कल्पसूत्र प्रथम आता हैं उससे सनधित गनठ, कुल 
और शासाओंका वाघ्तविक उल्लेग जप दम मथुराके प्राचीन भिछा* 
छेपोंम पाते है तो यद् सिद्ध हो जाता है कि कल्पसूतकी 
स्थविराषठीमे उल्लिखिन इतिहास प्रामाणिक है। जन सघके आठ 
गणेमें से चारका सामोल्लेफ मथुराके लेखों हुआ है, अर्थात्त 
कोट्टियगण, यारणगण, उर्ेहिकगण ओर चेशवाटिकगण। इन गणोंसे 
सर्मंधित जो छुछ और शास्राओका पिम्तार था उनमें से भी लगभग 
बीस नाम मथुराऊे छेखॉमे पाये गये है। इससे सूचित द्वोता है 
कि जैन भिश्लुसघका वहुत जीवा-जागता केन्द्र मथुराम पिद्यमान 
था ओर उसके अन्तगत अनेक श्रायक्-श्रायिकाएँ धर्मका यथावत्त्‌ 
आचरण ओर पालन करती थीं। 


उदाहरणके लिए देवपाल भ्रेप्ठोफी कन्या, श्रेषप्ठिसिनफी धर्मपत्नी 
छुद्राने वर्धभानवी प्रतिमाका दान दिया। श्रष्ठी वेणीकी धर्मपत्नी, 
भद्विसिनकी माता छुमारमिय्राने आर्यो घसुलाऊे उपदेशसे एक सबतो- 
भद्विका प्रतिमाक़ी स्थापना पी। यह बसुछा आये जयमूर्तिकी शिप्या 
आर्या सगमिका की शिष्या थी। सन लोकोत्तम अहँताफों प्रणाम करने- 
बाढी मुचिछकी धर्मपत्नीने भगयान्‌ झञान्तिनाथक्री प्रतिमा दानमे 
दी। बच्ची शासाफे घाचक आये मादृदेत्त, जो आये बल्दत्तके शिप्य 
थे, इसये गुरु थे। मणिशार ज़यभट्टकी दुद्धिता, छोहवणिज फर्सु 
देवी धर्मपत्नी, मित्राने फीोट्टियंगणरे अन्तगत प्रद्यशसिकदुछके 
बृटन्तशचक गणिज्ञमित्रे शिष्य, आये ओघके शिप्य, रणि आय॑- 
पाछये श्रद्धाचर वाचक, आर्यटत्तरे शिए्य वाचक, आर्यमिंदरी नियर्तना 
या प्रे्णासे शक पिश्ञाल क्षिनप्रतिमाका ठान दिया। आये बल्दत्तरी 
शिष्या आयी छुमारमिय्रा तपस्पिनीओो शिलालेखमे 'सशित, मसिित, 
योधित” यहां गया है। बह मिली हो गई थी, किन्तु उसके पूर्वा- 
प्रमते पुत्र गधिक छुमार भट्िने एफ जिमप्रनिमाका रन किय्रा। यह 
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सूर्ति कंकाली टीलेके पश्चिमी भागमें स्थित दूसरे देवप्रासादके 
भग्नावशेपमें मिली थी। पहले देवप्रासादकी स्थिति इस मंदिरके 
कुछ पूवंकी ओर थी। आमिक जयदेवकी पुत्रवधूने संचत्‌ ४० में 
शिलास्तम्भका दान दिया। आयो शामाकी अरणासे जयदासकी 
धर्मपत्नी गूढाने ऋषमभग्रतिमा दानमें दी। श्रमणश्राविका बलहस्तिनीने 
अपने माता-पिता और सास-ससुरकी पुण्यबृद्धिके छिए एक बड़े 
तोरणकी स्थापना की। 

कंकाछी टीलेके दक्षिण-पूवभागमें डॉ. बर्जेसकी खुदाईमें एक 
सरस्वतीकी प्रतिमा प्राप्त हुई थी। उसे छोहेंका कास करनेवाले 
(लोहिककारुक) गोपने स्थापित क्रिया था। इसी स्थान पर धनहस्तीकी 
धर्मपत्नी ओर ग्रहदत्तकी पुत्रीने घर्मार्य नामक श्रमणके उपदेशसे एक 
शिल्ठांपट्टका दान किया, जिस पर स्तूपको पूजाका सुन्दर ऋृश्य अंकित 
है। जयपाछ, देवदास, नागदतत और नागदत्ताकी जननी श्राविका 
दत्ताने आये संघर्सिहकोी प्रेरणासे वर्धमान-प्रतिमाका ई. ९८में 
दान किया। स्वामी महाक्षत्रप शोडासके राज्य-संवत्सर ४२में श्रमण- 
भ्राविका असमोहिनीने आर्यवईकी ग्रतिमाका दान क्रिया। तपस्विनी 
विजयश्रीने, जो राज्यचसुकी दादी थी, एक मासका उपवास करनेके 
बाद से, ५० (१२८ हई.) में वर्धमानप्रतिमाकी स्थापना की। 

इस प्रकार जैन संघके इतिहासके अन्तगत अनेक श्रसणश्राविका- 
ओके पुण्य कार्योका उल्लेख भी मधुराके अभिलेखोमें पाया जाता 
हैं, जिनकी धार्मिक भावनासे अधिकांश कछाकृतियोंको स्वना को गई। 

मथुराकी जैन कछामें निम्नलिखित प्रकारकी मूर्तियाँ पाई 
जाती हें-“-आचाशपढ्ट, तीर्यकर प्रतिसाएँ, देवी-मूर्तियाँ, स्तूपेंके तोरण, 
शालभंजिका, वेदिकास्तम्स, उष्णीप आदि। आयागपट्टका मूल 
आयेकपट्ट, अर्थात्‌ पूजाके लिए स्थापित शिलापट्ट, जिस पर 
स्व॒स्तिक, धर्मचक्र आदि अलंकरण या तीर्थकरकी ग्रतिसा अंकित 
को गई हो। स्तूपके प्रंगणमें इस ग्रकारके पूजाशिलापट्ट या 
आयागपट्ट ऊँचे स्थंडिलों पर स्थापित किये जाते थे ओर दर्शनार्थी 
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उनकी पूजा करते थे। मधुराकी जैन शिल्पफ्छामे आयागपट्टोका 
महत्त्वपूर्ण स्थान ढै। पिश्ुद्ध सोन्द्यकी तष्टिसे उन पर जो अलररणोंके 
सयुजनकी उबि है वह नेत्रोरों मोहित कर छेती है। उदाहरणके लिए 
पिंहनादिक द्वार स्थापित आयागपड्ड पर ऊपर-नीचे प्रष्टमागलछिक 
चिद्द अकित हैं ओर दोनो पामश्थों में एक जोर चक्राक्रित ध्यज्- 
स्तम्भ तथा दूमरी ओर गजाकित स्तम्भ है। यरोचमे चार त्रिरत्नोके 
मध्यम तीयैफरकों बह्धपञ्लासनस्थित मूर्ति है (हपनऊ सम्रहालय 
जे २४९) छहूसनऊ समप्रहालयमे एक टूसरा आयागपट्ट है (ज्षे० 
२००), जिसके मध्यभागमे एक बढा स्पस्तिक अक्ति है और 
उस स्वस्तिकके ग़भभ एक छोटी तीर्यकरकी मूर्ति है। स्वम्तिकके 
आवेष्टनके रूपमे सोलह देवयोनियोसे अछकृत एक मण्डल है, जिसके 
चार कोनों पर चार महोंग्ग-मूर्तियाँ ह। नीचेरी ओर अप्टमागलिक 
चिट्ोंकी वेछ है। इस भ्रकारके पूजापट्को प्राचीन परिभाषामे 
स्वस्विकपट्ट कहते थे। एक तीसरे आयागपद्ट (छम्मनक सम्रहालय 
जे २४८)के मध्यम पोड्शारधर्मचक्रकी आकृति उपफ़ित है। उसके 
चारों ओर तीन मडछ है। पहलेमे १६ नन्टिपद, दूसरेमे अष्ट 
लिक्कुमारिकाएँ और तीसरेमे कुण्डलित पुष्कर ख्ज था कमछोकी 
माला है ओर चार कोनोंमे चार महोस्ग-सूर्तियाँ हूँ। इस प्रफाशका 
पूजापट्ू प्राचीन कालमे चक्रपट्ट कहलाता था। 

आयागपट्ट (जे २७५५)को स्थापना फल्शुयश नरतेककी पत्नी 
शिवयशाने अहतपुज्ञाके लिए की थी। इस पर प्राचीन भथुरा-जैनस्तूपकी 
आकृति अकित है, मिसके एक ओर तोरण, बेदिफा और सोपान 
भी दिसाए गए हैं। 

मथुरा सप्रह्मलयमे भी एक आयागपट्ट है (क्यू ०), जिसफी 
स्थापना गणिका छावण्यशोमिकाकी पुत्री श्रमणभाविका गणिका बसुने 
अईतोंके मस्रिसि अर्ईतपूजाकें लिए की। इस पर भी स्तृप, तोरण, 
बेदिका ओर सोपान अकित हैं। | 

कफाली दीलेसे मिली हुई दो प्रिज्ञिप्ट भूर्दियोकी ओर ध्यान 
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दिलाना आवश्यक है। इनमेंसे एक देवी सरस्थतीकी मृति है, शिसकी 
स्थापना संबत »४2में गोष नामक छोडिएस की थी। सरम्वतीके बाएं 
हाथम पुस्तक है। अववककी प्राप्त सराती-मूतियाँमि यह प्रतिमा 
सबसे प्राचीन है। प्राचीन जैनसवर्मर्म सरमबती और लक्ष्मी दोनों 
देवियोकी मान्यता आर प्रजा प्रचलित थी। 

दसरी उल्लेखनीय मति देवी आयबतीकी है, जो क्षत्रप शाहासक्रे 
राज्यकालमें संबत ४०में ग्थापित की गई। छत्र और चँवर लिये 
हाए दो पाब्वेचर म्रियों आयवतीकी सेवा ऋर रही हैं, जिससे उसका 
राजपद सूचित होता है। संभव है, आवबतीका यह अंकन महाबीरकी 
माता क्षत्रियाणी त्रिद्चल्लाऊ लिए ही हा। 


न्गमेश मृति; प्राचीन जैनवर्मस नगमेश् नामक एक देवता 
की पृजा प्रचलित थी। कहा जाता है कि इस देवतान गर्भस्थ 
बालक महावीरकों ज्राक्मगी देवानंदाके गर्भसे निकालकर श्षत्रियाणी 
त्रिशलाके गर्भमें पहुँचाया था। नगमेशकी एक सुन्दर मूर्ति कंकाली 
टीलेसे प्राप्त हुई थी. जो इस समय लखनऊ संग्रहमलयमें ६। उस 
पर देवताका नाम भी छिखा है। यह सृर्ति अजमुखी है। नेगमेश 
बच्चोंके मंगलदेवता साने जाते थे। 
तीथ्रकर-मूर्तिया । मथुरा और छखनऊके संग्रहालयोंमं अनेक 
तीथकर-सूर्तियाँ सुरक्षित हें। इनसें कुपाण संबन्‌ "से छेकर ९० 
तककी सूर्तियों हैं, किन्तु उसके बाद भी तीथैकर-मृर्तियोकी स्थापनाका 
क्रम ११वीं शताब्दी तक चलता ही रहा। कलाकी धृष्टिसे गुमकालकी 
पद्मासनमें चटी हुई अ्रतिमाएँ सुन्दर है। 
ये मृतियों तीन प्रकारकी हैं: (१) कायोत्सर्ग मुद्रामें खड़ी हुई 
मूर्तियों, (२) पद्मासनमे बैठी हुई ध्यानस्थ मूर्तियों, तथा (३) 
स्वेतोभद्विका प्तिमाएँ, अर्थात्‌ चारों दिशाओंमें खड़ें हुए या बैठे 
हुए चार तीथकरोंको मिलाकर वनाई हुई मूर्तियाँ। इन तीथकरोंकी 
पहचान इस प्रकार की जा सकती है। पहले तीथंकर ऋषभनाथ या 
आदिनाथ, सातवें सुपारर्व, तेईसर्वें पारर्थनाथ, चोवीसर्वें सहावीर। इन 
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मूर्वियोंकी चोफ़ो पर पाह्यासे सिंद बने रहते है और बीचसे 
घमचकर या स्तूपफी पृजाका टइय अक़ित होता हें। भक्त गृहस्थ 
खो और पुरुष अपने परिनार्के सदस्योकों लेकर पूजा करते हुए 
दिसाये जाते हैं। कलाको इृष्टिसे जैन तीथंकर-मूर्तियोमे समाधि- 
जन्य स्थिस्ता और ऊर्ध्बता पाई जाती है। बाहरी ओर उनका 
आऊपेण नहीं द्योता, ऊिन्तु वे ही शिल्पी, जो प्रतिमाओंके अफनमे 
इतनी सयतदत्तिका परिचय देते थे, जब तोरण ओर वेदिका- 
स्तभों पर जीयनसयधी दृह्योफ़ा चित्रण करने लगते हैं तो ऊँचे 
कलात्मक सांप्ठयका परिचय देते है। जैसे आयागपट्टों पर अकित 
शिल्पका माघुयं मनको मोहित किए प्रिना नहीं रहता। ये फछा- 
विदोफी श्रेष्ठ प्रतिभाकें सूचक छे। 

अनेक वेदिकास्तम्भो ओर सूचि-छोफी सुन्दर सजाबद मी 
मधुरा कछाकी अनुपम देन है। उनमे नाना प्रकारके मृग पश्चुपक्षियोकी 
आक्ृतियाँ सृचियोके फुल्छो पर पाई जाती हू। आभूषण-सभारोसे 
सन्नतागी स्मणियाके सुपभय जीवनका अमर बाचन एक्यार ही 
इन स्तम्मोंके दर्शनसे सामने आ जाता है। अशोक, वछुछ, आम्र 
और चम्पकके उच्ानोमे पुष्पमजिकानीढामे अवंण, समान ओर 
प्रसाधनमे सलप्त पोरा्ननाओंकों देसऊर फोन भुग्य हुए निना रह 
सकता है? अत्तिभायसे पूजाफे लिए पुष्पमाछाओफा उपद्वार छात्े- 
बाले उपासकरन्दोंकी भोभा और भी निराली है। सुपर्ण और क्रिन्नर 
सदृश् देशयेनियाँ भी पूताके इन भ्रद्धामय कृन्योमे घरायर भाग लेती 
हुई दियाई गई हैं। 

मधुराफे इस शिरपसों मद्विमा फेयछ भावगम्य है। 
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मिट्ठीकी मर्तियाँ 

पूर्व अध्यायोंमें हमने मधुरा-कछाके अन्तर्गत बोद्ध, त्राह्मण 

ओर जैन यूर्तियोंका वर्णन किय है। इनके अतिरिक्त मधुराम 
सहस्रोंकी संम्धामें मण्मय सूर्तियों भी बनाई गई। इन्हें सरठ भापास 
मिट॒टीके खिलौने कहा जाता है। ये मूर्तियाँ लगभग चोथी झती 
ईसवी पूर्व या मौर््युगसे ही बनने छगी थीं और मध्यकाल अथौत 
बारहवीं शती तक वनती रहीं। इससे यह चिदित होता हैँ कि 
मथुराक्ी पापाण शिल्पकलाके दीर्घकालीन इतिहासके साथ-साथ 
मिट॒टीके खिलोनेंके इतिहासकी रूम्वी पगडण्डी भी विछी हुई दे। 
मिट॒टीके खिलोनोंके साथ-साथ झत्पात्र, मृदूमाण्ड या मद्भाजन 
अर्थात्‌ मिद॒टीके वर्तनोंका इतिहास भी थ्रा, पर उनकी वास्तविक 
सामग्री सुरक्षित नहीं रही। मिट्टीके खिोने और बर्तनोंके वनाने- 
बाले कछाकार, जिन्हें कुम्मकार ओर पुस्तक्ृत भी कहा जाता था, 
शिल्पकी निषुणतामें बहुत वढ़ेंचढें थे। उत्तरी भारतमें उनका विशेष 
सम्मानित स्थान था। खिलोनोंके जैसे नमूने मधुरामें मिले हैं, 
उन्‍्हींसे मिलतेजुलते अहिच्छत्रा, कोशाम्वी, वाराणसी, पाटलिपुत्र 
आदि स्थानोंमे शुंग, कृपाण एवं गुप्तयुगकी कलामें पाए गए हैं। 


चुग-बिभागकी दृष्टिसे सथुराके मिटटोंके खिलोनोंक्ा इतिहास 
इस प्रकार है --- 


१. भोर्यकाल ३२७५ ई. पू. से १८४ ई-प: 

२. शुंग-कण्वकाछ_ १८४ ई. पू. से छगमग १ ईसवी तक 
3. शक-कुपाणकाल १ ईसवी से ३५० ईसवी तक 
४. शुप्तकाल ३२० ६. से ६७० ई. 

५. मध्यकाल ६०७०० £ से १२५०० ई. 
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रचना या निर्माणविधिकों इश्टिसे मोर्ययुगके खिलोने अवि- 
काश हापसे होलियाकर (पस॒ञ्रात-गराए्तंधणह्र) बनाए गए है। उस 
सम साँचोका प्रयोग प्रा: नहीं होता था अथवा यह कददना अधिक 
ठीऊू छोगा कि पूर्व मोर्यकाल्के खिलाने एकलम हाथसे कोरफर 
बनाए गए हैं, पर उत्तर मौझेकाल्के गरिोनोमें मरतक साँचेमे 
ठेक कर ओर शेप शरीर द्वाथसे बनाया जाता था। इनकों पाई 
हुई मिट्टी अधिकाश काक्े रगडी ओर पत्थर जसी ठोस है। 
शुगयुगम सिछोनोंकी रचना प्राय साँचोसे की जाने छगी। फोई 
चतुर उम्ताद जो साँचा बना देता, उसीसे प॥सके शगित था सीसतर 
चेछे संचोसे मिट्टी दयारर चहुतसे धार या हनहू नमूने तैयार 
कर छेते थे। इस तरह कली वस्तुएँ सरब्राम अधिक ओर मृल्यमे 
सस्ती तैयार दो जाती थीं। इसीलिए शुगयुगमे मिट्टीके गिलोनो- 
की वाढन्सी आ गई, क्योकि साँचोंकी नई युक्तिका भरपूर उपयोग 
क्छाकारोने फिया। पक्की मिट॒टी, काछे रग ओर रचनाकोशलकी 
इृष्टिसे शुगफ़ाछफ़े सिलोने मौर्य थुगसे भी बढकर हैं। इस कालको 
मथुराकी झृण्मय मूर्तियोका स्वर्णयुग कद्दा जा सकता है। 

कुपाणयुगम सिलोनोकों कलाफका एकराण्फ हास दो गया। 
न तो मूर्तियोंकी स्वना अच्छी है ओर न पक्ी मिद्‌टो ही उतनी 
बढ़िया है। बद् एकदम भुरभुरी ऑर भूसीदार है। इसमे पकाने 
पर शुदने से छेद टियाई देते द। स़िलोनेफे पिपयोमे भी सुन्त्स्ता 
और सुरुचि हीं ६ै। फिर भी शुगयुगकों परम्परामे घुछ सिल्पने 
ऐसे भी बनाए गए जो झकुपाणयुगकी सुन्दर फ्लछाफ़ा परिचय देते दे । 
इनमें धनुपधाण लिए हुए कामदेवफी एक सुन्हर सूर्ति हैं। कृपाण- 
युगमे साँचोंक्ा प्रयोग कम हो गया और द्वाथसे मिददोको टोलाई 
अधिद्ध द्वोने लगी। यद घात कुछ अचरजफी है, क्योकि छुपाणयुगमे 
पत्थरकी मूर्तियोफ़ी घड्ठाई यहुत सृक््म और सुरुचिपृण होने छगी थी। 

गुप्तयुगपी मथुरा-कछामे मिदटोे सिल्तैजरोझ्मा साग्य फिर 
लोट आया। उस समय छोटे आकारये' सिलोनेकि साथ बढ़े आजारवे 
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सृण्मय फलक या मिट्टीकी चोखटेदार मृ्तियाँ भी अधिक संख्यामें 
बनने छगीं। पुस्तकृत शिल्पियॉने, जसा बाणन छिस्ा है, अपनी 
कछाका समर्थ विकास किया। उसके फ्लम्बरूप पूरे मन्दिर था 
स्तृप फूलपत्तीदार पकाई हुई ईटॉसे आर बडे फलकोंकी सजावद्से 
चनाए जाने छगे। इस युगर्म यद्यपि मधुराम खिलोने बनानेका 
विशेष केन्द्र था, किन्तु अद्िच्छत्रा, कोशाम्वरी, वाराणसों आदियमें 
भी वैसी ही सुन्दर मूर्तियाँ बनाई जाने छगी थीं। 

अंकित होनेवाले विपयोकी दृष्टिसि भी मथुराके पार्थिवों 
((श7४००४७)का इतिहास ध्यान देने चोग्य है। सोरयेयुगमें अधिकांदा 
मूर्तियों माठदेवीकी हैँ, जिसकी पृजा प्राचीन युगसे चलो आई थी। 
उसकी मूर्तियाँ सिन्धु-घाटीमें भी पाई गई हेँ। यद्यपि कल्यको 
हइृष्टिसे दोनोंकी स्चनामें कुछ भेद दुछ साम्य है, पर विपयकी 
इृष्टिसे दोनों किसी एक प्राचीन माठदेचीकी पूजाका प्रमाण देती हैं। 
मथुराकी सृत्तियाँ बहुतसे गहनोंसिे लदी हुई हें। सिर पर केशसम्भार 
फूलों ओर मांगलिक चिढट्रोंसे अलंक्ृत है। मस्तक ओर सुखको 
छोड़कर शरीरका ओर भाग भौंडा एवं हाथस गोलियाया गया है। 

शुंगकालीन खिलोने छोगोंके सामाजिक जीवन ओर आमोद- 
प्रमोदके परिचायक ह। उसमे तीन तरहकी मृत्तियोँ प्रधान हैं। एक 
तो माठदेवीकी सॉंचोंसें ढली सुन्दर मूर्तियों हैँ। दुसरे अनेक प्रकारकी 
कीड़ाएँ करते हुए तथा नृत्य ओर गीतमें संलम्न मिथुन-दम्पती या 
अकेले स्री-पुरुषोंके अंकन हैं। तीसर खिल्लोनोंको चहुत बड़ी संख्या 
ईरानी पुरुप-सूर्तियोंकी है, जिन्हें मधुराके इतिहासकी प्रष्ठभूसिमें 
शक कहा जा सकता है। इनकी सुखाकृति गालॉकी उमरी हुई 
हड्डियां, नुकीली ठुड्डी पर खसखसी दाढ़ी छाया कमी-कभी गाजर- 
पूंगी अथवा झालरदार दाढ़ी, शरीरके भचीचे भागम तहमद---यह 
उनके विदेशी होनेके स्पष्ट संकेत है। मथुराके कुम्हारोंने जब इन 
विदेशी छोगोंकों अपने बीचमें पाया तो उन्तकी आक्ृतियोंको हूबहू 
मिट्टीके खिछोनोंमें उतार छिण। अबतक ये सूर्तियाँ संख्यामें कई 
हज़ार मिल चुकी है ओर प्रतिवर्ष बढ़ती जांती हैं। 
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कुपाणयुगवे सिलोनोमि घुडसवार, हाथीवान, पोने, वचुए आदिकी 
भौंडी मूर्तियाँ हैँ। गुप्तयुगमे एक तो ख्री-पुरुषोंके सुन्दर फेशविन्यास- 
युक्त मस्तक हैं. ओर दूसरे कुछ यडे आफकारफी आह्मणपर्स सम्पन 
देवी-देवताओंकी मृर्तियाँ दे।' इनमे विश्रान्त घारके पास यमुनाजीके 
पादुडी तलदटीमे मिली हुईं रपामी कार्तिकेयकी एक अत्यन्त सुन्दर 
मूर्ति है। इसी प्रकारकी एक दूसरी चोसटेदार मृण्मूर्ति है, जिसमें एक 
गनी और परिदुषक अन्त पुग्की साटयक्रीडामे सलऊम्न दिसाए गए हैँ] 
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